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Wprowadzenie

Kultura i sztuka sg potrzebne kazdemu cztowiekowi, bez wzgledu
na wiek czy wyksztatcenie. Nie kazdy wprawdzie jest artysta, ale kazdy
moze by¢ odbiorcg dziet sztuki i uczestnikiem wydarzen kulturalnych.
Musimy pamieta¢, ze w dobie zachodzacych globalnych zmian na-
sza swiadomos¢ kulturowa i wrazliwos¢ estetyczna powinny stanowic
podstawowe wartosci. Przestrzen kultury i sztuki wypetniona jest dzie-
fami zawierajacymi najistotniejsze przekazy dotyczace kondycji huma-
nistycznej poszczegdlnych jednostek ludzkich i catych spotecznosci.
Jezyk, za pomoca ktérego zostaty stworzone, posiada ksztatt i forme
ujawniajaca roznorodne kanony piekna. Wielo$¢ pomystow, niekon-
wencjonalnych rozwigzan tworzaca konstrukcje dziet jest niewyczer-
panym zrédtem informadji.

Istotg edukacji (w tym réwniez plastycznej) jest konfrontacja na-
turalnych cech twoérczych dziecka z tradycjg i wartosciami sztuki. To
proba potaczenia przesziosci, terazniejszosci i przysztosci w jeden ciag
zjawisk kulturowych. To nieustanne ozywianie jezyka sztuki, dla ktérego
wyobraznia dziecka jest przysztoscig swiata. Znajomos¢ tego jezyka
pozwala porozumiewac sie réznym kulturom, rozmawia¢ z tworca-
mi za posrednictwem ich dziet poza czasem i przestrzenia. Przede
wszystkim jednak umozliwia rozwoj osobowosci i twérczych zdolnosci
dziecka. Sprzyja poszukiwaniu i ksztattowaniu uniwersalnych wartosci.

Zatozenia Projektu

Projekt opierat sie na zatozeniu, ze w dzisiejszych konsumpcyjnych
czasach nalezy zwracaC szczegdlng uwage na procesy zachodzace
w szeroko pojetej edukadji kulturalnej, w obrebie ktorej znajdziemy wiele
dyscyplin. Dyscypliny te wzajemnie sie przenikajg i uzupetniaja, i co naj-
wazniejsze — stoja na strazy tozsamosci kulturowej mtodego pokolenia.
Dbaja o zachowanie tradydji, kultury i sztuki, jednoczesnie wprowadza-
jac w Swiat wartosci zawarty w tekstach kultury polskiego, europejskiego
i Swiatowego dziedzictwa.

Dziatania przewidziane w Projekcie zaktadaty realizacje zadan upo-
wszechniajgcych, promujacych i popularyzujacych nauke. Projekt zo-
stat podzielony na dwa zadania gtowne, ktére tworzyly spdjng catos¢
i pozwolity na kompleksowa realizacje zadania promujacego nauke.
Ich realizacja byta mozliwa dzieki wczesniej zrealizowanym dziataniom.
Wazna czescig stat sie Autorski program ksztatcenia studentdw kierun-
kow pedagogicznych w obszarze edukacji przez sztuke, ktory w 2015 .
otrzymat Nagrode Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za opra-
cowanie i wdrozenie. taczy sie on rowniez z opracowanym i zreali-
zowanym projektem — koncepcjg edukacyjng Na sciezkach wyobrazni
(program, podreczniki oraz obudowa metodyczna dla dzieci 5-letnich

Introduction

Everyone needs culture and art, no matter their age or education.
Even though not everyone is an artist, everyone can participate in cul-
tural events and be an art recipient. One has to remember that in this
age of global change, our cultural awareness and aesthetic sensitivity
ought to be seen as fundamental values. The area of art and culture is
teeming with artworks encapsulating important messages on human
condition, both in general and as individuals. The language in which
they were created reflects various beauty canons. The variety of ideas
and unconventional deliveries contained within works of art has been
an endless source of information.

The essence of education (including visual arts education) is to
confront a child's natural creative dispositions with the traditions and
values of art. Itis an attempt to interconnect the past, the present, and
the future into one continuous cultural string. It is to ceaselessly ani-
mate the language of art for which a child’s imagination is the future
of the world. To use this language proficiently equals understanding
between cultures and the ability to converse with artists through their
works outside time and space. Above all, familiarity with the language
of art allows a child to develop their personality as well as their creativ-
ity. It furthers the process of seeking and structuring universal values.

Project Assumptions

The project was based on the premise that in the current era of
consumerism, one ought to pay special attention to the processes of
cultural education, within which one can distinct multiple disciplines.
Those disciplines percolate and complement each other, and, most
importantly, they guard the cultural identity of the youngest genera-
tion. They are responsible for preserving tradition, culture, and art, as
well as they introduce a child to the world of values encapsulated in
cultural texts of Polish, European, and world heritage.

The project comprised a set of activities: their purpose was to
spread, promote, and popularize education. It was divided into two
main tasks which, in turn, created a cohesive whole and allowed for a
complete implementation of the main mission —to promote education.

The task implementation was made possible by several activities
which had been realized prior to the project. One of the vital parts was
"Original program of training pedagogy students in the area of educat-
ing through art” which in 2015 was awarded the Ministry of Science and
Higher Education award for development and implementation. The
current project is also interconnected to an earlier project: an education
concept called “The Paths of Imagination” (programme, textbooks, and
methodology for teaching 5-year-olds and four-to-six graders).

BeepeHue

KynbTypa 1 MCKYCCTBO HEOOXOAMMBI KaXAOMY YENOBEKY, He3aBM-
CMMO OT ero Bo3pacta v 06pa3oBaHWs. He kax bl ABAAETCA XyAOK-
HMKOM, HO KaXZbl MOXET BOCMPUHWUMATL MPOW3BEAEHMA MCKYCCTBA
M CTaTb YYaCTHUKOM KyNBTYPHbBIX MEPOMPUATUIA. B 3noke robanbHbIx
MN3MEHEHWI Hala KynbTypHas OCBEAOMAEHHOCTb W SCTETMYECKAs YyB-
CTBUTEJIBHOCTb AOJIXXHbI CTaTb OCHOBHbLIMW LIEHHOCTAMM. HpOCTpaHCTBO
KyNIbTYPbl M MCKYCCTBA 3aMONHEHO MPOM3BEAEHMAMM, COAEPXKALLMMM
Camble CyLLECTBEHHbIE MOCNaHNe, GOPMUPYHOLLME TYMAHWUCTUUECKYHO
NPUPOAY OTAENbHBIX NFOAEN M LENbIX OBLLECTB. A3bIK, C MOMOLLBHO KO-
TOPOrO OHWM CO3/aHbl, OCHaLLlEH GOPMOW U BUAOM, PaCKPbIBAOLLMM
Pa3HOODbPa3HblE KaHOHBI KPaCOTbl. MHOXECTBO MAEW, HECTaHAAPTHBIX
PELLEHWI, ABNAETCA HEMCUEPMAEMbBIM UCTOUYHMKOM MHPOPMALLMM.

CyTb 06pa30BaHVA (B TOM UMCaE XyAOXECTBEHHOIO) 3TO COMOCTaB-
NeHNe NPUPOAHbIX TBOPYECKVIX KauecTB pebeHka C TpaauLmelt 1 LieH-
HOCTAMM MCKYCCTBA. DTO MOMbITKa OOBEAVHUTL MPOLLNOE, HacToALee
1 BysyLiee B OAHY LIeMb KYNETYPHbIX ABAEHWA. 3HaHWe 3TOro A3blka No-
3BONAET Pa3HbIM KyAbTypam MOHWMATb APYr Apyra, OOLWATbCA C XyAOK-
H1KaMK NOCPEACTBOM WX MPOM3BEAEHMIA BHE BPEMEHW M NPOCTPaH-
CTBa; MO3BOMAET PasBMBaTb JMUHOCTL W TBOPYECKME CMOCOBHOCTM
pebeHka. CnocobcTayeT nomckam 1 GOPMUPOBaHMIIO YHMBEPCANbHBIX
LIeHHOCTel.

OcHoBHble nonoxeHus MNMpoekTa

MpOeKT OCHOBaH Ha MPEAMNONOXKEHWY, YTO B CErOAHALLIHeE Bpe-
MA BCEOOLLIEro noTpebaeHna 0CObeHHOe BHUMaHWe CefyeT yAensTb
npoLeccam NMPOUCXOAALLMM B KyNbTYPHOM OOpPa3oBaHWK, B paMKax
KOTOPOTO CyLLEeCTBYeT MHOTO ANCUMNANH. AUCUMNAWHBI 3TN OTnYa-
FOTCA B3aVIMOBO3AENCTBMEM, @ Takke MO3BOMAKT COXPaHWUTb Ky/b-
TYPHYH WAEHTUYHOCTb MONOAOTO MoKoseHus. OKpyXatoT 3aboToi
namATb O TPAAMLMK, KYNBTYpPe U WCKYCCTBE, OAHOBPEMEHHO MOrpy-
Xas B MMP LIeHHOCTEN, NpeaCTaBaseMbIX KyIbTYPHbIMA NaMATHYKaMM
€BPONENCKOrO 1 MUPOBOTO Haceans. [leicTBns, NpeaycMOTpeHHbIe
MpOeKTOM, BKAKOYaIM peanm3almio 3adad, HanpaBieHHbIX Ha pac-
NPOCTPaHEHWE, MPOABMXEHVE W MOMYNAPU3aLMIO Hayku. [poekt
paszeneH Ha /iBe MaBHble 3a4a4m, 0bpasyroLLme CraoUeHHoe Lieoe.

OcyluectBneHme 3a4ad Ctano BO3MOXHbIM Haaroaaps AeicTBrAM,
NPOW3BOANMBIM PaHblue. BaxHbiM 3n1emeHToM [poekTta ctana As-
mopckas npogpamma oby4eHus cmydeHmos nedazoau4deckux cneyu-
anbHocmell 8 cghepe 06pA308aHUS Hepes UCKYCCmMBo, NOyUvBLLaA
B 2015 roay Harpady MWHUCTPa Hayku W BbiCLUErO 0bpa30oBaHMA 3a
pa3pabotky u BHeapeHve. OHa CBAzaHa Takxke C pa3paboTaHHbIM
1 peann3oBaHHbIM MPOEKTOM — 0bpa3oBaTeNbHOM KOHLenUment Ha



oraz dzieci z klas |V-VI). Projekty te sg spdjne i ukazujg specyficzne
uzupenianie sie poszczegdlnych podmiotéw biorgcych udziat w pro-
cesie edukacyjnym: nauczyciel akademicki/nauczyciel — student/uczen.

Dziatanie 1

Dziatanie to byto skupione na promocji pracy artystow tworza-
cych na gruncie pedagogiki. W trakcie realizacji Projektu ukazywa-
lismy ztozonos¢ funkcjonowania zawodowego czynnych artystéw,
pracujacych w jednostkach pedagogicznych. Pokazalismy dualizm
funkgionowania naukowego na styku dwoch dziedzin: sztuki i pe-
dagogiki. Taki dualizm stanowi doskonate pole dialogu pomiedzy
twoércami profesjonalnymi i dzie¢mi/mitodziezg. Spotkania naukowe
Artystow-Pedagogdw moga stanowi¢ wazny gtos w dyskusji nad pro-
blematyka szeroko pojetej edukacji kulturowej, kulturalnej i artystycz-
nej. Wskazuja, jak istotny jest osobisty, artystyczny rozwdj Artysty-Pe-
dagoga, poprzez wyeksponowanie praktycznej strony zagadnienia,
co z kolei w relagji ze studentem/uczniem doprowadza do specyficz-
nego wspdtbrzmienia, dialogu edukacyjnego i twérczego.

W ramach dziatania 1 podjeto nastepujace aktywnosci:

+ Zorganizowano prezentacje artystyczne pod wspolnym tytutem:
Miedzy mediami. Wystawy byly prezentacjg dokonan tworczych
artystéw profesjonalnych — pedagogéw. Wystawy odbyty sie
w todzi (X 2017), Lwowie (XI 2017), Warszawie (VI 2018), Rzymie
(X1 2018), Krakowie (XII 2018). Dodatkowo zorganizowano wysta-
wy promujace Projekt (jako imprezy towarzyszace). Do kazdej
Z wystaw przygotowano materiaty promocyjne w postaci plaka-
tow, zaproszen i katalogéw (w trzech wersjach jezykowych).

+ Podczas trwania wystaw zorganizowano rowniez prezentacje
Projektu i warsztaty twoércze dla dzieci, co bezposrednio taczy sie
z dziataniem 2.

Dziatanie 2

Dziatanie to skupione byto na promocji nauki na gruncie eduka-
cyjnym na rzecz rozwoju i ksztattowaniu tozsamosci kulturowej dzieci
w kontakcie z tekstami kultury. Budowanie tozsamosci kulturowej od-
bywa sie przede wszystkim w kontakcie z tradycja i wytworami sztuki.
Miejscami, w ktérych powinna sie ona ksztattowac, sg placowki edu-
kacji formalnej i nieformalnej, ktére w swojej ,misji” tacza wiele kodow,
w tym m.in. plastyczny (w réznych kompilacjach i zestawieniach).

Zadanie to promowafo i upowszechniato dziatalnos¢ Uniwersytetu
Pedagogicznego (jego pracownikow naukowych i studentow) oraz
Uniwersytetu Dzieci i Rodzicow wsérdd najmiodszych i ich rodzicow
oraz jednoczes$nie pokazywato mozliwosci i osiggniecia pedagogiki
sztuki i twdrczosci w szerszym kontekscie praktycznym. Dziatanie mia-

Those several projects are consistent and show particular comple-
mentation of the subjects who are part of the educational process:
academic teacher/teacher and university student/student.

Activity 1:

This activity was focused on promoting artists who work in the field
of education. In the duration of the Project the authors intended to
show the complexity of professional artists’ work who also work in
educational facilities. The intent was to display a certain “dualism” of
functioning in between two disciplines: art and education. This dualism
is an excellent area for dialogue between professional artists and chil-
dren/youth. Meetings of artists with teachers can constitute an impor-
tant voice in the discussion on cultural and artistic education. Through
emphasizing the practical side of the issue, they demonstrate how
important personal artistic growth of an artist-teacher is, which in turn
leads to a characteristic consonance, educational and artistic dialogue
between teachers and students.

Activity 1 included:

« Organizing artistic presentations under a joined title: Between
the media. It was a presentation of professional artists-teachers’
achievements. The exhibitions took place in: £6dzZ (October 2017),
Lviv (November 2017), Warsaw (June 2018), Rome (November
2018), Cracow (December 2018). Other additional exhibitions were
held to promote the Project (as accompanying events). Promo-
tional materials, such as posters, invitations, and catalogues (in
three languages) were prepared for every exhibition.

« During the exhibitions, we also held presentations of the Project,
as well as creative workshops for children, which is directly con-
nected to Activity 2.

Activity 2

This activity was focused on promoting education, along with de-
veloping and shaping a child’s cultural identity in relation to cultural
texts. Cultural identity is being shaped mainly through contact with tra-
dition and art objects. The place where it should be happening is an
educational facility, which in its “mission” connects many various codes,
including an art code (in different compilations and juxtapositions).

This activity’s aim was to promote and popularize Pedagogical
University of Cracow, its teachers and students, together with pro-
moting Uniwersytet Dzieci i Rodzicow (Children-Parents University)
among the youngest and their parents. Additionally, it showed the
achievements and the potential of art pedagogy and artistic work in a
broader, more practical context. Another purpose of this activity was
to display and encourage children’s creative work, as well as to pres-

nymu 8o0bpaxeHus (MporpaMmMa, y4ebHUKM U METOAMUECKOe MOCO-
bue ana 5-neTHux aetel, a Takxe And yueHmkos |V — VI knaccos). Oba
npoekTa pa3paboTaHbl NOCNeA0BaTENbHO M YKa3bIBakOT Ha Cneumdu-
ueckoe B3aMMOAONOHEHWE OTAebHbIX 0ObEKTOB 0Opa30oBaTelbHOrO
npoLiecca: npenoaasaTeb By3a/yumntens — CTYAEHT/yUEHNK.

Jencrere 1

[elictBne 6bINO HaMpaBAeHO Ha MPOABMXKEHVE AEATENbHOCTM
XYLAOXKHMKOB, OCYLLECTBAAOLLWX TBOPYECKYrO pPaboTy Ha OcHoBe
neaarorvku. B npouecce peanvzaumm lNpoekta Mbl NpescTaBuam
CNOXHOCTb MPOGECCMOHANBHOTO BYHKLMOHMPOBAHWA TBOPUECKM aK-
TUBHbIX XYAOXHMKOB, paboTaroLLyX B MeAarormueckmx yUpeskaeHusx.
[okazanv syanvam GyHKLMOHMPOBAHMS B HayKe Ha rpaHu AByx 0bna-
CTeit: UCKYCCTBa W Nedarorku. yanmam 3T0T co3AaeT MpOCTPaHCTBO
AN Ananora Mexay npodeccMoHanbHbIMU XYAOKHVKaMU W AeTbM/
MONOAEXbBH0. HayuHble BCTPeUn XyAOKHMKOB-MEAAroroB MOryT CTaTb
BaXHbIM rOJI0COM B OOCYXAEHWUM NPOGAEMATUKM KYNBTYPHOTO W XyA0-
XeCTBEHHOrO 06pa3oBaHHA.

B pamkax [lelictBus 1 BBINOAHUAM CeaytoLLee:

+ OpraH130Banm XyAOXeCTBEHHbIE MPe3eHTaLMM C OBLLUMM Ha3Ba-
HWeM: B meduanpocmparcmae. Ha BbiCTaBkax NpeACTaBum TBOP-
yeckme AOCTVKEHMA NPOdECCUOHANBHBIX XyAOKHWKOB-MEAArOrOB.
BbictaBkm coctoanmce 8 Jloasm (X 2017), /leose (xI 2017), BapLuase
(VI 2018), Pume (xI 2018), Kpakose (xIl 2018). [lonoaHuTensHo op-
raHM30BaM BbICTABKM C LIeNbO NPOABIMKeHMA [poekTa. K kaxa0oM
BbICTABKe rOTOBMAM PeKaMHble MaTepuanbl: naakaTbl, Npumalle-
HWA 1 KaTaNoru (B TPEX A3bIKOBbIX BEPCHSAX).

* BO Bpewmsd BbICTaBOK OpraHM30Banm npeseHTaumio [Npoekra n Ma-
CTep-KNacchbl ANA AETEN, UTO HEMOCPEACTBEHHOIO CBA3AHO B AeWi-
CTBUEM 2.

Oencrtene 2

[lelicTBie HaLeNeHO Ha NPOABMXEHWE HayKN Ha OCHOBE 06pa3o-
BaHWs, Pa3BMBAOLLETO 1 GOPMUPYHOLLErO KYNBTYPHYHO MAEHTUYHOCTL
AETEN B KOHTaKTe C NPOV3BEAEHWAMM KyNBTYPbI.

3azava aHHOTO AEWCTBMA: NPOABMKEHME U PACNPOCTPaHEHME
neATenbHOCTM Tesarornyeckoro YHvBepcuTeTa, a Takke AeATebHO-
CTV YHWBEPCHTETA AETEN N pOAMTENEN C OAHOBPEMEHHBIM YKa3aHUeM
BO3MOXHOCTEN W AOCTUKEHWIA MeAarormki UCKycCTBa W TBOPUYECTBaA
B 6Oniee LUMPOKOM, MPaKTMYeCKoM KoHTekcTe. Llenb aelictems: npe-
3eHTaUWs 1 NPOABMXKEHME TBOPUECTBa AETel, a Takxke CTpemieHue
N0Ka3aTb 3PPEKTUBHOCT KOHLEMUMM BOCTIUTAHWA Yepes 1CKYCCTBO.
CormacHo  faHHOM KOoHUenuuy, npogsuraemoit MpeHolt BolHap,
OCHOBaHHOM Ha Teopuwn lepbepra Puaa /Herbert Read/ v fiHa Cy-



fo na celu ukazanie i promocje tworczosci dzieci oraz ukazanie i popu-
laryzacje skutecznosci realizacji koncepdji edukadji przez sztuke (ujeta
w opisywanych w zadaniu 1 programach). Koncepcja ta, promowana
przez Irene Wojnar, oparta na teorii Herberta Reada i Jana Suchodol-
skiego, zaktada, ze sztuka posiada niezwykte walory, ktére pozwala-
ja na ujimowanie faktow i zdarzen w nowych, wcigz innych uktadach
i catosciach. Odbiorca (w tym przypadku dziecko/uczen/student) od-
krywa dla siebie nowe obszary, zdobywa wiedze o otaczajagcym go
Swiecie. W ten sposob kazde spotkanie z dzietem staje sie skutecznym
i profesjonalnym dziataniem, pozostawiajgcym trwaty $lad (nie tylko
w postaci wytworu, ale w procesach przemian wewnetrznych).

W ramach dziatania 2 podjeto nastepujace aktywnosci:

+ Stworzono Matg Akademie Sztuki, grupe projektowa dla dzieci
dziatajgca w ptaszczyznie pozaszkolnej, ktorej zadaniem byta re-
alizagja projektow artystyczno-edukacyjnych ukierunkowanych na
poznawanie bogactwa kultury i sztuki polskiej (w pierwszym roku
Projektu) oraz kultury i sztuki krajow europejskich (w drugim roku
Projektu), co ukazuje dtugoterminowos$¢ dziatania upowszechnia-
jacego. Opiekunem grupy byta dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof.
UP artystka, pedagog, edukator.

Stworzono grupe Zywe Obrazy, ktdra dziatata w przestrzeni szkol-
nej w Szkole Podstawowej z Oddziatami Integracyjnymi nr 162
w Krakowie. Program realizowany przez te grupe byt spdjny z pro-
gramem Matej Akademii Sztuki i dotyczyt tych samych zatozen.
Opiekunem grupy byta mgr Maria Smigla, artystka, nauczycielka,
edukator.

+ Zorganizowano warsztaty tworcze dla studentéw, podczas ktérych
uczestnicy mogli zapoznac sie ze specyfikg pracy z dzie¢mi w cza-
sie zaje tworczych (warsztaty z dzie¢mi prowadzone w ramach
projektu), pogtebi¢ swoja wiedze metodyczng oraz mieli szanse
zaprojektowania zaje¢, podczas ktérych odbywa sie celowe sty-
mulowanie w zakresie percepdji (rozpoznawanie, dostrzeganie po-
dobienstw i réznic wybranych kultur wynikajacych z tradydji czy re-
ligii), recepcji wybranych dziet i ich cech charakterystycznych oraz
ekspresji (wykorzystanie zdobytej wiedzy we wiasnej dziatalnosci
tworczej lub — inaczej — sprawdzenie wiedzy w praktyce).

Podsumowujac, propozycja Projektu zakfadata niezwykta dbatosc
Autorow o uktad tresci, wynikajaca z ich troski o jakos¢ edukacji, co
niewatpliwie podniosto jego warto$¢. Projekt byt innowacyjny i twor-
czy. Jego szczegdlng wartos¢ stanowito wigczenie i wykorzystanie tek-
stow kultury. Byty to nie tylko przyktady dziet sztuki wizualnej (rozne jej
dziedziny i dyscypliny), ale rowniez muzyka, literatura czy matematy-
ka. Takie podejscie stanowi nowoczesna i ambitna propozycje, w ktorej
zagadnienia sztuki zostaty przeniesione do praktyki pedagogiczne).

ent how effective the concept of education through art can be (which
was the point of Activity 1). This concept, popularized by Irena Wojnar,
based on the theory by Herbert Read and Jan Suchodolski, assumes
that art has its own exceptional advantages and qualities which allow
for presenting facts and events in new, ever-different layouts. The re-
cipient (in this case: a child/student/university student) discovers new
areas for themselves and acquires knowledge about the world. In this
understanding, every meeting with a work of art becomes a successful
and professional action, one that leaves a lasting mark (not only in the
form of an art object, but as internal transformation as well).

Activity 2 included:

+ Founding Little Academy of Arts — a project group for children, in
a form of after-school activities. Its aim was to conduct artistic and
educational projects focused on discovering the richness of Polish
culture (during the first year of the Project), followed by European
culture (during the second year). The project was overseen by an
artist and teacher, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, professor at the
Pedagogical University of Cracow.

+ Creating a Living Paintings group which operated in one of the
primary schools in Cracow (Szkota Podstawowa z Oddziatami In-
tegracyjnymi nr 162). Its programme was cohesive with the Little
Academy of Arts’ programme and its aim was similar. The project
was overseen by an artist and teacher, Maria Smigla, who holds a
master’s degree in Arts.

+ Organizing creative workshops for university students, during
which the participants also worked with children in creative classes
and developed methodology knowledge. The students also had
a chance to plan their own classes focusing on purposeful stim-
ulation of perception (recognizing and identifying similarities and
differences between various cultures stemming from tradition or
religion); as well as the reception of selected artworks and their
characteristic qualities and expressions (and using gained knowl-
edge in their own creative work or testing it in practice).

Allin all, the Project was based on extraordinary attention to its con-
tents, which stemmed from the Authors’ commitment to high-quality
education, and which undoubtedly influenced the Project’s value.

The Project was innovative and creative. Its special value arose from
including and applying various cultural texts. Besides visual art works
(from diverse fields), the authors also reached for examples from mu-
sic, literature, mathematics... This provides an innovative and ambitious
approach, one that applies art and its theories to teaching practice.

XOZAONBCKOTO, UCKYCCTBO MMEET HEOObIKHOBEHHO LIEHHbIE CBOWCTBA,
MO3BOAANOLLME MOKa3biBaTh GakTbl 1 COOLITUA B HOBbIX, BCE BPEMS
MEHAROLMXCA KOHPUrypaLmax. Motpebutens (pebeHok/yueHnk/cTy-
[leHT) OTKPbIBaeT AnA ceba HOBble OONACTM, MO3HAET OKPYXatoLLN
mup. CnefoBatenbHO, KaxAaa BCTpeya C NPom3BeAeHNeM CTaHOBUT-
€A 3QPEKTVBHBIM 1 NPOGECCHOHANBHBIM AENCTBMEM, OCTaBAAHOLLMM
MPOYHbIN Chea.

B pamkax [leficTBMA 2 BINOJHWAN CegytoLLee:

» Co3ganv Manyto Akagemmnio VIckycCTBa, MPOEKTHYO Tpynny AnA
LeTeR, AeMCTBYIOLLYIO BHE LUKObHOMO MPOCTPaHCTBa, 3adadein
KOTOpOW Oblna peanu3aupms  XyAoXecTBeHHO-0bpa3oBaTebHbIX
MPOEKTOB, HaLleNeHHbIX Ha O3HaKoMAEHWe C 6OraTCTBOM MObCKOWM
KyNBTYPbI W MCKYCCTBa (B NePBbI ro MNpoekTa), a Takxe KynsTypbl
M MCKYCCTBa BPOMENCKMX CTPaH (BO BTOPOW roA [NpoekTa), Uto no-
Ka3blBaeT AONTOCPOYHOCTb MOMYAAPU3ATOPCKMX AeRCTBUIA. Oneky-
HOM rpynnbl 6bl1a Aoktop KuHra Slanot-/3epsa, npodeccop IMe-
JLArorm4eckoro YH1BepeuTeTa, XyAoXH1La, Neaaror, BOCnmTaTelb.

Cospanm rpynny Xusble KapTviHbl, AEVCTBYOLLYHO B HaYa/bHOM
Wkone N2 162 B KpakoBe C MHTErpauMOHHbIMKW OTAENEHMAMM.
MporpamMa, peann3oBaHHas 3TOWA rpynnol, Obina KorepeHTHa
€ nporpammort Manoin Akasemun Mckyccts. PyHKLMIO OmnekyHa
rpynnbl MCNOAHANE MarMcTp Mapua CoMUImIA, XYAOXKHVIK, yUnTeb,
BOCMUTATEb.

.

OpraHr30Banu Mactep-knaccbl AnA CTYAEHTOB, YYaCTHUKM KOTO-
PbIX 3HAKOMUANCL CO crlel_l,mq)VlKoPl pa6OTbI C AE€TbMM B XOA€E TBOP-
Yeckmx 3aHATUI (MacTep-knacchl C AeTbMK B pamkax [NpoekTa),
MMENM BO3MOXHOCTb YIyOuUTb METOAMYECKME 3HaHWUA, a Takxe
BO3MOXHOCTb  CaMOCTOATENIbHO  MPOEKTUPOBATL  3aHATUA,  Ha-
MPaBAeHHbIE Ha PAcNO3HaBaHWe, 3amMedaHne CXOACTBA W PasHu-
Libl M36PaHHDBIX KyNbTYpP, Chedyrolme 13 Tpaauumm Uan peunrim,
YCBOEHME M36paHHbIX NPOV3BEAEHWI W 1X XapaKTEPHbIX CBOMACTB,
a TakXe 1CMoNb30BaHKe NPYOBPETEHHbIX 3HaHNI B COBCTBEHHOM
TBOPYECTBE MM Ha MPaKTUKe.

oABoAs UTOTW, NpeanoxeHwe MNpoekTa BbL10 OCHOBaHO Ha Ype3-
BbIUalAHOM CTapaTeNbHOCTV B OTHOLLEHWIM MakeTa KOHTEHTa, Clesyto-
el 13 3abOTIMBOCTM O KayecTBe 0OpPa3oBaHWsA, YTO HECOMHEHHO
NOBbICKNO €O LIEHHOCTb.

MpoekT cnesyeT OnpeaenuTb Kak MHHOBALMOHHDIV 1 TBOPUYECKUIA.
Ocoboe NPenMyLLIECTBO COCTOMT BO BKIFOUEHWM W MCMONB30BAHWN B
HeM MPOM3BEAEHNI KYNETYPbI. 3TO He TONbKO NPUMEPbI NPOn3Bese-
HWIA BK3YalbHOMO MCKYCCTBA, HO Takke My3blKvi, MTepaTypbl, a Takxe
MaTeMaTukL. Takol NOAXOZ ABNAETCA COBPEMEHHBIM M aMOMLIMO3HBIM
npesnoXeHVeM, B KOTOPOM BOMPOChI MCKYCCTBA HALLAW CBOE MeCTO B
nesarornyeckomn NpakTmke.
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Kinga tapot-Dzierwa

Dlaczego tworze? Co sprawito, Ze zainteresowatam sie sztukg? Teraz juz wiem,
Ze na to, w jaki sposob ksztattuje sie twdrcza postawa przysztego artysty, majg
wplyw jego wczesnigjsze doswiadczenia. To spotkani ludzie i wyjgtkowe sytuacje
pomagajg nam odnaleZc wiasciwe dla nas miejsce w swiecie.

Kinga tapot-Dzierwa

Urodzona we Wioszczowie, ukoficzyta Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Kiel-
cach w klasie tkaniny artystycznej. W latach 1989-1994 studiowata na kierunku wychowanie
plastyczne (Wydziat Pedagogiczny) Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Krakowie (obecnie
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukagji Narodowej). W 1994 1. uzyskata stopien
magistra, a w 1995 r. podjeta prace w Katedrze Pedagogiki Przedszkolnej i Wczesnosz-
kolnej macierzystej uczelni. W 2002 r. uzyskata stopient adiunkta Il stopnia, a w 2010 r.
— stopien doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki piekne, na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W swojej pracy zawodowej faczy podwodjne kwali-
fikacje: artystyczne i pedagogiczne.

Malarstwo — pasja i droga zycia
Janusz Trzebiatowski we wstepie do katalogu jednej z wystaw Artystki pisze:

Malarstwo to jest jednolite pod wzgledem tematycznym. Widzimy obrazy malowane
olejem, akrylem, wykonane w technikach mieszanych. W kazdym przypadku Artystka re-
alizuje jeden i ten sam cel; wszelkimi sposobami dqzy do oddania przy pomocy pigmentu
i ptétna otaczajqcego jq piekna. Pragnie je uwiecznic i tym sposobem ocalic od zapomnie-
nia. Pytanie, co kryje sie za takim dziataniem, musi sitq rzeczy pozostac w sferze retoryki,
gdyz Autorka nie mdwi ani o obawach, ze swiat moze z nagta zmienic swoje oblicze, ani
o0 tym, Ze moze mie¢ w przysztosci problem z odtworzeniem w pamigci teqo wszystkiego,
co dato jej niegdys ulotng chocby chwile szczescia.

A tak magia migjsc, do ktérych chciatoby sie kiedys powrdcic, zostata zakodowana. Nie
nazywa ich, nie wiemy, gdzie sie znajdujq ani nawet czy istniejq realnie. To tajemnica, ktd-
rej nawet najbardziej bywaty w Swiecie odbiorca sztuki sam nie rozwikta. Niektore z prac
budzq swoistego rodzaju niepokdj, zupetnie tak jakby otwieraty wgskie wrota w inng cza-
soprzestrzeri. Podqzamy wiec Sladami Artystki prowadzqcymi od petnych storica, ztotych
jesiennych pol, znajomych, bezpiecznych, do zatopionych w ciemnogranatowych chmu-
rach przerazliwie nostalgicznych, a przy tym sennych nieco krajobrazow z przeczuciem,
Ze ta zmiana nastrojow wywotana za pomocq gry barw i swiatet, szczegdlnie tych migo-
czqcych nocq w dalekiej perspektywie, nie dokonata sie w sposéb przypadkowy, lecz jest
przejawem ogromnej wrazliwosci i emogjonalnosci. Mozna domyslac sie, ze sq to miejsca
mocy, w ktérych dziatajq ukryte, niezidentyfikowane sity, scierajq sie przeciwienstwa, toczy
sie odwieczna walka dobra ze ztem...

Cykl ,,Akwarele abstrakcyjne”
Series “Watercolours”

Linkn: «<AGCTpakTHble akBapean»

fot. 1) Energia 1, akwarela na papierze, 100 x 70 cm
pic. 1) Energy 1, watercolour on paper, 100 x 70 cm
¢or. 1) SHeprua 1, aksapens Ha bymare, 100 x 70 cum

fot. 3) Energia 2, akwarela na papierze, 100 x 70 cm
pic. 3) Energy 2, watercolour on paper, 100 x 70 cm
dor. 3) DHeprua 2, aksapens Ha bymare, 100 x 70 cm

fot. 2) Jesien 2, akwarela na papierze, 40 x 50 cm
pic. 2) Autumn 2, watercolour on paper, 40 x 50 cm
¢or. 2) Ocerb 1, Gymara, akapenb, 40 x 50 cm

fot. 4) Energia 3, akwarela na papierze, 100 x 70 cm
pic. 4) Energy 3, watercolour on paper, 100 x 70 cm
dor. 4)«3Heprua 3, aksapenb Ha bymare, 100 x 70 cm

fot. 5) Powiew wiatru 1, akwarela na papierze, 100 x 70 cm
pic. 5) Puff of Wind 1, watercolour on paper, 100 x 70 cm
oor. 5) [lpixarvie BeTpa 1, akBapens Ha Gymare, 100 x 70 cm

fot. 6) Z naturalnym akcentem 1, akwarela na papierze, 40 x 50 cm
pic. 6) A Note of Nature 1, watercolour on paper, 40 x 50 cm
¢ot. 6) C HaTypanbHbIM akueHToM 1, akBapens Ha Bymare, 40 x 50 cm

n



Kinga tapot-Dzierwa

Why do | create? What made me interested in art? Now | know that what
influences a future artist is his or her past experience. The people we meet

= ==

fot. 7) Pejzaz horyzontalny 3, collage, 40 x 40 cm fot. 8) Pejzaz horyzontalny 2, collage, 40 x 40 cm
pic. 7) Horizontal Landscape 3, collage, 40 x 40 cm pic. 8) Horizontal Landscape 2, collage, 40 x 40 cm
dor. 7) lopusoHTansHsIi nelisax 3, konnax, 40 x 40 cm or. 8) lopu3oHTaNbHbIV Neiisax 2, collage, 40 x 40 cm

Born in Wioszczowa, she graduated from the Nation-
al School of Fine Arts in Kielce (textile art class). From
1989 to 1994 she studied Visual Arts Education at High-
er Pedagogical Institute (now: Pedagogical University of
Cracow). In 1994 she graduated with a master’s degree
and in 1995 she started working at the Institute of Pre-
School and Early School Education.

In 2002, she became an assistant professor, and in
2010 — she received her postdoctoral degree in Fine Arts
at the Academy of Fine Arts in Cracow.

In her professional work she combines double qualifi-
cations: artistic and educational.

Painting as a passion and a life path

fot. 10) Martwa natura z zielona butelkg, collage, 40 x 40 cm
pic. 10) Still Life with a Green Bottle, collage, 40 x 40 cm
¢or. 10) HatropmopT ¢ 3eneHol ByTeinkoid, konnax, 40 x 40 cm

fot. 9) Martwa natura z makami, collage, 30 x 30 cm
pic. 9) Still Life with Poppies, collage, 30 x 30 cm
¢or. 9) HaTropmopT ¢ Makamu, konnax, 30 x 30 cm

Janusz Trzebiatowski in an introduction to a catalogue
accompanying one of the Artist’s exhibitions:

The themes of her paintings are homogenous. We
look at paintings done in oils, acrylic or mixed techniques.
In each case, though, the Artist has one purpose: to try,
by any means, to render the beauty around her through
paint on canvas. She wishes to immortalize it, and through
that, to save it from oblivion. The question of what really

fot. 12) Pejzaz horyzontalny 1, collage, 40 x 40 cm
pic. 12) Horizontal Landscape 1, collage, 40 x 40 cm
dor. 12) Meizax 1, koanax, 40 x 40 cm

fot. 11) Martwa natura z maska, collage, 40 x 40 cm
pic. 1) Still Life with Mask, collage, 40 x 40 cm
or. 11) HamtopmopT ¢ Mackol, konnax, 40 x 40 cm

and special encounters help us find our place on Earth.

Kinga tapot-Dzierwa

stands behind her actions is rhetoric in its nature because
the Authoress does not speak of her fears of the world
changing or fears that one day in the future she will not be
able to recall these moments of brief happiness. And so in
her art, the magic of places where one would like to return
someday remains coded. She does not name those places,
the audience does not know where they are or even if they
exist. This is a mystery that even the most savant of art
recipients will not be able to untangle.

Some of the works are disquieting, as if they opened a
door to another reality. And so we follow the Artist from
golden fields of autumn, safe, familiar and filled with sun;
to sleepy places that are drowned in navy clouds and fill
us with nostalgia — and we do it with a feeling that this
change of atmosphere that happens through the play of
colour and light, especially those lights that glimmer far
away at night, that this change does not happen on ac-
cident, but instead it is a proof of immense sensitivity and
emotionality. One can only guess that these are the places
where unidentified powers are at work, opposites clash,
the eternal good versus evil fight goes on...

Cykl ,,Collage”
Series “Collage”

Lukn: «Konam»
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Knnra Jlanot-/[3epBa

byOy4u YenosekomM, mel CMAHOBULWIES XYOOXHUKOM NO Mepe 8HympeHHe20 boeamemea,
komopoe ¢popmupyemca nod eo3zdelicmauem sHewHUx ycrogull. [lodemy 3aHUMArOCk
maeopyecmsom? Ymo npuseno K momy, 4mo MeHsi 3aUHMEPECo8ano Uckyccmeo? Tenepob
A yKe 3HaK, YMo HA Mo, Kakum obpasom gopmupyemcs meopyeckuli Nodxod bydyuje2o
XYOOXHUKA, 8/1USEM paHbLLIE HAKONAEHHEIT 0nbim. 3mo K0, KOMOopsIX Mel BCMpemunu,
U HenoscedHesHsle cumyayuu NOMo2arom Hallmu npucyuyee Ham Mecmo 8 mupe.

Poannack B r. Baowwosa, okoHumna [ocyAapCTBEHHbIN
MLUelt 1300pasnTenbHbIX MCKycCTB B T Kesble, knacc
XyAOXKeCTBeHHOM TkaHu. C 1989 no 1994 r. yumnace Ha
Meparornyeckom  dakynsteTe BbiCLUe neaarornyeckon
LUKO/bI (B HaCTOALLMIA MOMEHT NepermeHoBaHa Ha lesa-
rormyecknii YrvsepcuteT nm. Kommcenm HaumoHansHoro
O6pa3oBaHus) B KpakoBe CO CneLpanbHOCTBIO «xyao-
XecTBeHHOe BoCnuTaHue». B 1994 rogy nonyuwmna cre-
neHb MarncTpa, B 1995 rogy Hauana pabory 8 Kadezpe
[OWKONBHOTO M HAYaNbHOTO  WKONBHOTO OBpa3oBaHMA
BIILL, sbinyckHuuer kotoport asnsetca. B 2002 rogy no-
Nydmna 3eaHve aabtoHkTa Il crenenn, a B 2010 1. — yye-
HyHO CTEMeHb JOKTOopa Hayk B 061acTv M306pasmTensHoro
nckycctea Ha dakynsTeTe XMBOMMCK AKaseMUM UCKYCCTB
B Kpakose. B cBoei npodeccoHanbHOM AeATeNbHOCTM
0bbeAVHAET ZBE CNeLManbHOCTU: XYAOKECTBEHHYHO U Ne-
[arormyeckyto.

XKunBonucb — naccus 1 XKU3HEHHbIN nyTb

AHyW TxeOATOBCKM BO BCTYMAEHUM K KaTanory OAHOM 13
BbICTABOK XyAOXHMLLbI NULLET:

Xusonuce 00HopodHa no memamuke. [Ipedcmas-
JIeHbl  KaPMUHbI,  HANUCAHHbIe  MACIOM, — GKpU/Io8siMu
KDACKaMU, 8bINONHEHHbIE C NPUMEHEeHUEM CMEeWAHHbIX
mexHuk. B ntobom cryyae XyooxHuya npecredyem 00Hy
u my Xe yesib: 8cemu cnocobamu cmpemumcs ¢ NoOMo-
Wb NUMEHMA U NOAOMHA Nepeddms OKPYXAHOLYHO
ee kpacomy. Xo4em ee ysekogequme U cnacmu makum
0bpazom om 3abseHus. Bonpoc, Ymo ckpeleaemcs 3a

Kurea Jlanom-/]3epea

makum delicmauem, ecmecmeeHHo, 00JIXeH 0CMamsCs 8
cghepe pumopuKy, Mak kak XyOoxHUYA He 2080pum HU O
CBOUX ONACEHUSIX, YMO MUP MOXem B8HE3ANHO U3MEHUMb
cgoli 067Uk, HU 0 mom, Ymo 8 bydywem npobaemy Mo-
Xem co30ame 80CNpou38e0eHuUE 8 NAMAMU 8Ce20 MO20,
4mo cmano Onis Hee k020a-mo xoms bl MUMOJEMHbIM
cyacmeem. baaeodapsi meopyecmasy, mMazus Mecm, Kyoa
K020a-mo 3ax04emcs 8epHymMeCs, 3ane4amneHa 8 Xy-
doxecmeeHHbIx kooax. XyOOXHULA He Ha3bieaem ux, Mol
Oaxe He 3Haem 20e OHU HaxX00AMcs U Cywecmsyrom au
OHU 8 peassHOM MUpe.

Smo maliHa, komopyro daxe camelll oneimHsIl 3pu-
menb He 8 cOCMOAHUU paseadams. Hekomopeie pabo-
Mmbl 8bI36I8GKOM 8020 poda Mpesoay, Kak byOmo OHU
0MKpeIBaoM y3kue 80poma 8 Opyzoe spemeHHoe Npo-
CMpaHcmMeo. Yempemnsemcs no cnedam XyOoXHUYbI, KO-
mopele 8e0ym HAC C HANOJHEHHbIX COMHUEM, 30/10MbiX
0CeHHUX nosell, 3HaKoMbIX, 6e30NAacHbIx, 8 NOZPyXeHHbIe
8 MeMHO-CUHUX MYy4ax, NPOHU3bIBArOWe HOCMaibeU-
yeckue, HeMHO20 NpU 3MOM COHHble Neli3aXu, 8bi3bi8as
npedyyscmesue, Ymo makas nepemeHa HacmpoeHul,
docmueaemas ¢ NOMOWbIO U2pbl 4YBEMO8 U c8emd, 0Co-
beHHO Mepyaroux HoYeto 8 dasnekol nepcnekmuee,
He npou3ouwina ciy4aliHo, HO A8ASemcs nposeneHuem
02pomHOU 8ne4amaumensHOCMU U 3MOYUOHAILHOCMU.
MoxHo 002adbleamecs, Ymo 3mMO Mecma, 8 Komopbix
Jelicmayrom ckpulgaemsle, HeU38ECMHble cusbl, boprom-
€4 NPoOMUBONOAIOXHOCMU, Udem u3seyHas 6opeba 0o-
6pa u 3/a...

Cykl ,,Obrazy patchworkowe oraz Kompozycje pejzazowe”
Series “Patchwork paintings and Landscape compositions”

uMK}'IZ <<n3'-{BOpK, KapTuHbl 1 )'laHLIII_LIaCbTHble KOMMNO3ULUN»

fot. 13) Kwadraty 1, olej na ptotnie, 4 x 20 x 20 cm
pic. 13) Squares 1, oil on canvas, 4 x 20 x 20 cm
¢or. 13) Keagparbl 1, xonct, macno, 4 x 20 x 20 cm

fot. 15) Nokturn 1, olej na ptotnie, 30 x 30 cm
pic. 15) Nocturne 1, oil on canvas, 30 x 30 cm
or. 15) HokTtopH 1, xonct, macno, 30 x 30 cm

fot. 17) Nokturn 2, olej na ptotnie, 30 x 30 cm
pic. 17) Nocturne 2, oil on canvas, 30 x 30 cm
dor. 17) HokTtopH 2, xoncT, macno, 30 x 30 cm

fot. 14) Kwadraty 2, olej na ptétnie, 9 x 10 x 10 cm
pic. 14) Squares 2, oil on canvas, 9 x 10 x 10 cm
dor. 14) Ksaapatsl 2, xonct, Macno, 4 x 20 x 20 cm

fot. 16) Patchwork biaty, olej na ptétnie, 9 x 20 x 20 cm
pic. 16) White patchwork, oil on canvas, 9 x 20 x 20 cm
¢or. 16) Mausopk 6ensii, xonct, Macno, 9 x 20 x 20 cm

fot. 18) Nokturn 3, olej na ptdtnie, 30 x 30 cm
pic. 18) Nocturne 3, oil on canvas, 30 x 30 cm
or. 18) HokTiopH 3, xoncT, Macno, 30 x 30 cm
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Robert Matoszowski

Artysta plastyk, pedagog, studiowat w Wyzszej Szkole Pedagogicz-
nej w Krakowie na kierunku wychowanie plastyczne. W 2004 r. uzyskat
stopier doktora na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie, a w 2017 r. — stopier doktora habilitowanego sztu-
ki, nadany przez Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Wydziat Grafiki
i Komunikacji Wizualnej). Gtéwnym przedmiotem jego zainteresowan
naukowo-badawczych jest oddziatywanie mediéw elektronicznych na
proces tworczosci plastycznej dziecka. Bada estetyczne i dydaktycz-
ne konsekwencje zastosowania komputera jako narzedzia w edukacji
plastycznej. Jest autorem licznych publikacji naukowych i metodycz-
nych. W 2015 r. otrzymat Nagrode Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego za zbiorowe osiggniecia dydaktyczne. Swoje doswiadczenia na-
ukowe faczy z praktyka. Prowadzi liczne warsztaty twércze dla dzieci

el _ ey 2 i dorostych. W tworczosci artystycznej zajmuje sie grafikg warsztatowa,
H_:':.'-.?:]‘::'.%m LLEY v grafika komputerowa, malarstwem i fotografig. Autor kilkudziesieciu
: S wystaw krajowych i zagranicznych.

}
¥
i

Ty

fot. 19) Ikona, grafika cyfrowa, 70 x 100 cm fot. 20) Ikona, grafika cyfrowa, 70 x 100 cm fot. 21) Rysunki, grafika cyfrowa, 21x 29 cm Praca w techno[og[[ Cyfrowej Z pozoru Wydcye Sle tatwa [ pozwa[a
pic. 19) Ikon, digital graphic, 70 x 100 cm pic. 20) Ikon, digital graphic, 70 x 100 cm pic. 21) Drawings, digital graphic, 21x 29 cm . . .
$ot. 19 ) VikoHa, undposas rpaduka, 70 x 100 cm dor. 20) MkoHa, undposas rpaduka, 70 x 100 cm dor. 21) PucyHku, undposas rpaduka, 21x 29 cm na SZ)/bkle UZ)/S/<G/’71€ efektu ﬂ”a[nego w Charakterze Obl’GZL,L TeC/’?/’?O‘

logia daje takq mozliwosc. Wypracowana przeze mnie metoda pra-
¢y koncentruje sie na metodycznym opracowaniu kazdego projektu.
W tym przypadku warsztat artysty przypomina warsztat badacza, co
zapewne wiqze sie z zakresem mojej dziatalnosci naukowej.

Uzyskanie zadowalajgcego efektu jest procesem dtugotrwatym,
wymagajgcym wielu eksperymentéw w stosowaniu procedur, ktdre
po analizie stajq sie technikq warsztatowg. W gruncie rzeczy nie roz-
ni to technologii cyfrowej od tradycyjnej grafiki warsztatowej. Jednak
otwarte i interaktywne relage twdrcy [ oprogramowania powodujq
nieustanne pojawianie sie nowych efektdw, ktdre nalezy zweryfikowac
w odniesieniu do zamierzenia estetycznego. Technologia obezwitadnia
i kusi mnogosciq form i srodkow wyrazowych, podejmowane decy-
zje muszq wiec odnosic sie do trwatego wzorca. Refleksja estetyczna
w obliczu nowych technologii zmusza do stawiania sobie pytar: Jak
uksztattowac wtasny styl, bedqcy potwierdzeniem artystycznej tozsa-
mosci? Jak wyksztatcic wiasne srodki wyrazu na styku oprogramowania

Ho 7 - 03155 i - i technicznych moZliwosci generowania obrazdw? W oczywisty sposdb
fot. 22) Rysunki, grafika cyfrowa, 21x 29 cm fot. 23) Twarze i maski, grafika cyfrowa, 70 x 100 cm fot. 24) Twarze i maski, grafika cyfrowa, 70 x 100 cm
pic. 22) Drawings, digital graphic, 21x 29 cm pic. 23) Faces and Masks, digital graphic, 70 x 100 cm pic. 24) Faces and Masks, digital graphic, 70 x 100 cm
or. 22) PucyHku, undposas rpaduka, 21x 29 cm dor. 23) /mua 1 mackw, Ldposas rpaduka, 70 x 100 cm or. 24) /luua n macky, unpposasn rpaduka, 70 x 100 cm

Cykl , Ikony” (fot. 19 i 20); cykl ,, Rysunki” (fot. 21 i 22); cykl ,Twarze i maski” (fot. 23 i 24)
Series “Ikons” (pic. 19 and 20); series “Drawings” (pic. 21 and 22); series “Faces and Masks” (pic. 23 and 24)

Lukn: «MKkoHb» (hoTto 19 1 20); unki: «<Pucynku» (dpoto 21 u 22); Cepus «Jlnuya u macku» (dpoto 23 u 24)




mozna korzystac z gotowych rozwiqzar, postugujqc Sie procedurami
oprogramowania i efektami specjalnymi, ale wowczas technologia staje
sie gestym filtrem, przez ktory trudno przenikngc indywidualnej ekspre-
sji. Obrazy kreowane w ten sposéb stajq sie mechaniczne, sq bardziej
,Z komputera” niz z ducha tworzenia.

Okreslitem cel: przepisa¢ wiasng wrazliwos¢ na Srodki ekspresji
cyfrowej, w jakims sensie pogodzic sie z normami technologicznymi,
narzucajqc im jednak wtasne requty przez utrwalony sposéb realizagji
dzieta. Stqd tez to, co mogtoby sie wydawac imitacjg malarskich Srod-
kow czy efektéw grafiki warsztatowej, stato sie dla mnie koniecznosciq
pozostawienia naturalnego gestu w przestrzeni obrazu cyfrowego.

Robert Matoszowski (z autoreferatu habilitacyjnego, 2015)

Patrzqc na grdfiki Roberta Matoszowskiego, trudno ustrzec sie
przed refleksjq, ze komputery zrewolucjonizowaty sztuke. (..) cho¢
zadnemu z fowistéw nie przysztoby do gtowy, ze mozna odejs¢ od
sztalugi, a pedzel zamienic na elektroniczne narzedzie tworzqce obraz
w wirtualnej przestrzeni, takze i dzisiaj nie brakuje sceptykdw zadajq-
cych pytanie, czy grafika powstata przy uzyciu programdéw kompute-
rowych jest dzietem sztuki. Aby rozwiac wszelkie wqtpliwosci, nie wy-
starczy powiedziec, ze komputer jest takim samym narzedziem w reku
cztowieka jak pedzel, a o wartosci artystycznej dzieta decyduje z jednej
strony idea przyswiecajqgca twdrcy w trakcie aktu kreagji, a z drugiej —
efekt finalny konfrontowany z odbiorcq. (...) Swiat obrazowany przez
Roberta Matoszowskiego przy uzyciu nowej cyfrowej technologii, ma-
trycy petnej pikseli, ktdrg zajmuje sie od co najmniej kilkunastu lat, jak
sam powiada, prébujgc znalez¢ sposéb na uwiarygodnienie wtasnej
tozsamosci w przestrzeni cyfrowej, to swiat w petni wirtualny, zrodzo-
ny z Jego niezwyktej wyobrazni, w petnym tego stowa znaczeniu ko-
smiczny [ nierzeczywisty.

Prézno jednak bytoby szukac Zrodet twdrczosci Roberta Matoszow-
skiego, a co najwyzej mozna podejrzewac, ze kryjq sie one gdzies na
styku kultury i religii, w kregu odwiecznych pytan, skqd wszelki byt sie
Wywodzi.

Za szczegolnie interesujgcy wsrod prac Artysty nalezy uznac cykl
,Dolne miasto”. To futurystyczna wizja uwzgledniajgca zawrotne tem-
po postepu technicznego i tworzqca niezbyt przyjazng, aczkolwiek
pleknq urbanistyczng przestrzen, w jakiej by¢ moze przyjdzie nam zyc
w niezbyt odlegtej perspektywie, zwtaszcza jesli nie zadbamy o na-
sze wilasne ziemskie Srodowisko naturalne. W swiecie tym pojawiajq
sie twarze i maski — tak wiasnie zatytutowany zostat cykl prac — zna-
ne nam z antropologii kultury, bliskie wyobrazeniom inkaskich bgdz
azteckich bogow, dla przebtagania ktorych przelewano morza krwi.
Trudno zgadnqc, czy mamy przed sobq przerazajqce atrybuty Pie-
rzastego Weza — oczy, zeby [ jezyk — czy tez paszcze potwora poze-

rajqcego swiat, gdzie Uroboros symbolizuje odwiecznq prawde o jego
odradzaniu sig i cyklicznosci, i gdzie koniec zawsze bywa poczqtkiem.
Prace te znamionuje efekt tréjwymiarowosci i przestrzennosci uzy-
skany dzieki zastosowaniu migkkiej, zatamanej kreski, dla tworzenia
obiektdw wielobarwnych, az po antracytowe i czarne.

Obok ,Twarzy i masek” Artysta prezentuje cykl prac blizszy portre-
tom, ktdre w wypadku zastosowania tradycyjnej techniki moglibysmy
uznac za rysunki. Przypominajq linie wyrysowane z kosmosu na pta-
skowyzu Nazca, ale rowniez postaci jakby przeniesione z innego wy-
miaru, bez jakichkolwiek ludzkich cech, a obok nich zeby niczym tryby
wielkiego kota czasu. Z mroku wychodzimy w Swietlistg jasnos¢ ,lkon’,
z ktdrych wigkszos¢ powstata w zgeometryzowanej wersji, a fakturg
przypominajq mozaike Orientu bgdz tkany gobelin.

Wyjscie ze swiata Roberta Matoszowskiego i powrdt do realnej
rzeczywistosci bedzie trudny, skoro juz raz sie weri weszto. Zdaje sie
o0 tym mowic tytut kolejnego cyklu ,Game over". Gra Autora z odbiorcqg
juz sle rozpoczeta i pozornie tylko skoriczyta! Bez waqtpienia bowiem
sq to prace sktanigjgce do gtebszej filozoficznej refleksji, zmuszajqce
do skonfrontowania naszych witasnych wyobrazeri o otaczajgcym nas
Swiecie z eschatologiczng, jak wolno sqdzic, wizjq Autora tej gry. Jedno
Jest pewne — oglqd tych prac zmusza odbiorce do refleksji nad ztozo-
nosciq wspdtczesnego swiata i swojego wiasnego w nim miejsca, gdyz
bez wqtpienia dotykajq one spraw dla cztowieka najwyzszych, niemal
metafizycznych.

(z recenzji Janusza Trzebiatowskiego)

Robert Matoszowski

Visual artist, teacher, he studied Visual Arts Education at the Higher
Pedagogical Institute. In 2004, he received a doctoral title at the Acad-
emy of Fine Arts in Cracow (Faculty of Graphic Arts) and in 2017, he
received a postdoctoral degree at the University of the Arts in Poznan
(Faculty of Graphic Arts and Visual Communication).

In his professional work as a scholar he is most interested in how
electronic media influence a child's creativity. He studies aesthetic and
didactic consequences of using the computer as a tool for visual arts
education. He is an author of many academic and methodological
publications. In 2015, he was awarded the Ministry of Science and
Higher Education award for excellent pedagogical achievements. He
organizes various creative workshops for children as well as adults.
In his professional artistic work he is interested in Technical Graphics,
Computer Graphics, painting and photography. He is an author of
several dozen exhibitions both in Poland and abroad.

Working with digital technology may seem easy at first because it
allows you to achieve the final effect — the work of art — fairly quickly.
Technology gives you this opportunity. The technique | invented and
use concentrates on methodologically developing every project. In my
case, artistic methods are combined with academic methods, which
probably stems from what | do as a scholar. Achieving a satisfying
effect, though, is a long process, one that requires many experiments
in used procedures which, after many analyses, become my workshop
technique. Essentially, it makes digital technology very similar to tradi-
tional workshop graphics.

However, open and interactive relations between the creator and
the software constantly cause new effects to appear, and those need
verifying in the context of what we want to achieve aesthetically. Tech-
nology overwhelms and tempts with the variety of forms and means
of expression, and so the decisions we make must be made with some
fixed, unchanging model in mind.

New technologies provoke reflection and force us to ask questions:
How to develop your own style, one that will affirm your artistic iden-
tity? How to develop your own means of expression at the crossroads
of software and the possibility to technically generate artworks? Obvi-
ously you can just decide to use ready-made solutions: reach for fixed
software procedures and special effects, but then technology becomes
a thick filter through which individual expression can hardly be seen.
If you create like that, your work becomes mechanical, your pieces are
born out of the computer rather than your creative soul.

That was my purpose: to rewrite my own sensitivity into digital
means of expression, to, in a sense, make peace with technological
norms, but also to impose my own rules on them by having a fixed
way of working. Hence that what might have seemed like imitating
painting or effects of workshop graphics, for me became a necessity of
natural gesture in the space of digital painting.

Robert Matoszowski
(from the summary of his postdoctoral thesis, 2015)

While looking at Robert Matoszowski's graphics, it is hard not to
think that computers really did revolutionize art. [...] Certainly no Fau-
vist in their time would think to step away from the easel or exchange
the paintbrush for an electronic device that creates a picture in virtual
space. Today as well there are sceptics who question if a graphic that
was created with the use of computer software can be called a work of
art at all. To dispel any doubts, it is not enough to say that a computer
is just as much a tool in the artist's hand as a paintbrush. The worth
of someone’s art is judged based on the idea that accompanied the
artist through the process of creation on the one hand, and on the final
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fot. 25) Dolne miasto, grafika cyfrowa, 70 x 50 cm
pic. 25) Lower City, digital graphic, 70 x 50 cm
dot. 25) HuxHuia ropog, umdposas rpaduka, 70 x 50 cm

fot. 26) Dolne miasto, grafika cyfrowa, 70 x 50 cm
pic. 26) Lower City, digital graphic, 70 x 50 cm
doT. 26) HuxHuiA ropog, umdposas rpaduka, 70 x 50 cm

fot. 27) Game over, grafika cyfrowa 100 x 70 cm
pic. 27) Game Over, digital graphic, 100 x 70 cm
dor. 27) Virpa okoHueHa, uudposan rpapuka, 100 x 70 cm

fot. 28) Game over, grafika cyfrowa, 100 x 70 cm
pic. 28) Game Over, digital graphic, 100 x 70 cm
dor. 28) Wrpa okoHueHa, undposas rpapuka, 100 x 70 cm

Pejzaze z HIO, Martwe pole, 70 x 50 cm
pic. 29) HIO Landscapes, Dead Zone, 70 x 50 cm
dor. 29) Meitzaxm 13 HIO, Mepreoe nosne, 70 x 50 cm

fot. 30) Pejzaze z HIO, Okno z widokiem, 70 x 50 cm
pic. 30) HIO Landscapes, Window View, 70 x 50 cm
or. 30) Meitzaxm c HIO, OkHo ¢ suaom, 70 x 50 cm

Cykl ,,Dolne Miasto” (fot. 25 i 26); cykl ,,Game over” (fot. 27 i 28); cykl ,Pejzaze z Hio” (fot. 29 i 30)
Series “Lower City” (pic. 25 and 26); series “Game Over” (pic. 27 and 28); series “HIO Landscapes” (pic. 29 and 30)
Lukn: «<HuxkHuM Msco» (oto 25 u 26); uukn: «Mrpa okoHueHa» (dhoto 27 v 28); uukn «eiszaxu ¢ Xuo» (dpoto 29 u 30)

effect in confrontation with the recipient on the other. [...] The world portrayed by
Robert Matoszowski — by the means of new digital technology, a matrix full of pixels,
something he has been interested in for years, as he says, trying to find a way to
make his own identity more authentic in the digital space — is a fully virtual world,
born out of his extraordinary imagination, cosmic and unreal.

One can only guess where Robert Matoszowski's art comes from: perhaps from
a place where culture and religion meet, from the area of eternal questions about
the source of life. One of the most fascinating work of arts is a series called "Lower
City". It presents a futuristic vision that comments on the dizzying technological
progress, and creates an unfriendly, yet beautiful urban space — a place where we
all shall live in the near future, especially if we keep neglecting our own natural en-
vironment. This world is full of "faces and masks" — that is also the name of another
series of artworks — that we know from cultural anthropology, images similar to
Incan or Aztec representations of gods who required bloody propitiatory offerings.
It is hard to know for certain if we are standing in front of terrifying attributes of
the Feathered Serpent — eyes and teeth and tongue — or if it is a mouth of a mon-
ster devouring the world, where Ouroboros symbolizes the eternal truth about the
endless cycle of the world reviving, and where the end is always also the beginning.
Characteristic for the works is an effect of three-dimensionality which was achieved
by using soft, broken brush strokes, from multi-coloured objects to anthracite and
black.

Right next to "Faces and Masks", the Artist presents another series of works —
those resemble portraits, and had they been created using more traditional tech-
nique, they could have been thought of as drawings. They resemble the Nazca
Lines drawn from space or creatures from a different dimension, without any human
qualities, and next to them — teeth, as if parts of a giant clock machine. From this
darkness we step into blinding light of "lkons", most of them created in geometrical
forms, their texture resembling oriental mosaics or hand-woven Gobelins.

Once you enter Matoszowski's world, leaving it and going back to reality will
be difficult. It seems that is precisely the main theme of yet another series, "Game
Over" — for the Author's game with his audience has already begun and it only
seems like it is over. Since, without a doubt, his work provokes deep, philosophi-
cal reflection and forces us to confront our own notions about the world with the
Author's eschatological concept. One thing is certain — those works are definitely
thought-provoking, they force the audience to ponder over the complexity of the
modern world and one's place in it, for they touch upon most important, nearly
metaphysical issues.

(from Janusz Trzebiatowski's review)




Po6epTt Manowoscku

XyLAOXHWK, nesaror, yunnca B BoiCluei nejarornyeckon Lkone
B KpakoBe MO CMeLManbHOCTM «XYAOXECTBEHHOe BOCMUTaHKe». B
2004 r. noayumn 3BaHWe KaHAmdaTa Hayk Ha PakynsteTe rpadukm
AkazeMunn n30bpasmTenbHbIX UCKYCCTB UM. fiHa Matelikm B Kpako-
Be, a B 2017 — yueHyro cTeneHb AOKTOpa HayK B 001acTu UCKyCCTBa,
MPUCYXAEHHYHO XyAOXECTBEHHbIM YHMBEpCHTeToM B No3HaHK (Pa-
Ky/IbTET rpadyvikM 1 BU3yaNbHON KOMMYHMKaLWN).

[NaBHbIM MpPeAMeT ero Hay4HO-MCCNefOBaTeNbCKON  3auHTe-
PECOBAHHOCTM 3TO BO3AEMCTBME SNEKTPOHHBIX MeAMa Ha MpoLecc
1306pa3nTeNbHOTO TBOpUECTBa pebeHka. V3ydaeT scteTnyeckme u
AVAaKTNYeCcKMe NOCeACTBMA MCMONb30BAHMA KOMMBIOTEPA, KaK WH-
CTPYMEHTa B XyLOXECTBEHHOM BOCMUTAHWM. ABTOP MHOTOYNCAEHHbIX
HayuHbIX 1 MeToanYeckmnx nybavkaumii. B 2015 r. yaoctoeH Harpa-
Abl MVHMCTPa Hayku W BbICLIEro 0bpa30BaHMa 3a KOANEKTUBHbIE
AnpakTmyeckme JoCtvixeHna. CBOM HayuHbIA OMbIT UCMOJb3yeT Ha
npaktvike. [MPOBOAWT MHOTOUMCAEHHbIE MacTep-KnacChl AN AeTel
1 B3POC/IbIX. B XyAOXeCTBEHHOM TBOPUECTBE 3aHNMAETCA CTaHKOBOW
rpadUKON, KOMMBIOTEPHON rPadUKOW, XMUBOMUCHIO 1 doTorpaduelt.
ABTOP HECKONbKMX JECATKOMN BbICTABOK B CTPAHE M 33 rpaHuLei.

Paboma 8 yughposoli mexHoso02uu Ha 8uUd Kaxemcs Npocmou
U no3sosnsem beicmpo nosy4ums GuHaneHsIl 3hgdekm 8 dopme
KapmuHsl. TexHos02uA 0aem makyro 803MOXHOCMb. Paspabomax-
Helli MHOU Memod pabomel KOHUeHMpupyemcsi Ha mMemodudeckoll
paspabomke kaxooeo npoekmd. B OaHHOM Cy4dae macmepckas
XYOOXHUKA HANOMUHGem n1abopamopuro ucciedosamess, Ymo Kak
npasuso ces3aHo ¢ obvemom moell HayqHol desmensHocmu. Jo-
cmuxeHue ydosaemeopsiowjeco sgchekma sensemcsi OnumensHeIM
NpoyeccoM, HyxXOarUUMCA 8 MHO20HUCTEHHbIX SKCNePUMEeHMax ¢
npumereHuem npoyedyp, Komopsle nocie aHaau3a CmaHoeamcs
MeXHUKOU 8bINOAIHEHUA. 10 cyujecmay, amo He omauyaem yug-
posoli mexHoso2uu om mpaduyuoHHoU cmarHkosol epaguku. O0-
HAKo, OMKpsimoe U UHMepakmusHoe e3aumodelicmaue xyOoxHUKa
U NPOSPAaMMHO20 0becneyeHUs NpuBodUM K NOCMOSHHOMY BO3HUK-
HOBeHUI HOB8bIX 3¢hghekmos, komopeie credyem koppekmuposame
8 3asucumocmu om scmemudyeckol yenu. TexHonoeus auwiaem
8060061 Jelicmaus, npuenekas 00HOBPEMEHHO MHOXeCm8oM (opm
U 8bIpasumensHbIX Cpedcms, npuyem pewieHus NPUHUMAromcs 8 co-
nocmaes/ieHuu ¢ HeMeHsUUMCSA 06pa3yoM.

Scmemuyeckas peghiekcus 8 KOHHPOHMAYUU C HOBbIMU MEXHO-
JI02UAMU BbIHYXOaem 3a0asame cebe 80npocel: Kak chopmuposame
cobecmeeHHbIU cmusib, noOmepexoaroujuli UGeHMUYHOCMb XyO0X-
Huka? Kak passums cobCmeeHHble 8bipasumesbHele cpedcmea 6

CONPUKOCHOBEHUU C NPOSPAMMHBbIM 0becneyeHuem u mexHu4eckuMu
BO3MOXHOCMAMU 2EHEPUPOBAHUS KAPMUH? HeCOMHEHHO MOXHO UC-
No/16308aMb 20MO8ble pelieHUs, NPUMeHss NPOYedypsl NPOSPamMm-
HO20 obecneyeHuUs U cneysgpghekmsl, HO mo20a mexHoI02Us cma-
HOBUMCS NJIOMHbIM (OuTeMpom, Yepe3 komopesili UHOUBUOYAn6HOU
aKCnpeccuu CIoxHo npopsamecs. Co3dasaemsie makum 06pazom
KapMUHbI BOCNPUHUMAOMCA KK MeXaHUYECKUE, CKOpee 8Ce20 «KOM-
NbroMepHsle», Yem HanoIHeHHsIe OyxoM meopyecmad.

A onpedenun yenb: MpaHcghopmuposams CO6CMBEHHYIO Hy8-
cmaeumenbHoCMbs Ha cpedcmea akcnpeccuu, o Hekomopol cme-
NeHu Co2Nacumecs ¢ MexHOI02UHeCKUMU HOPMAamu, nodgepaas ux
00HakKo cobcmseHHbIM Npasuaam NocpeacmMseoM UKCUPOBAHHO20
npuema peanusayuu npoussederus. CnedosamesnsHo mo, 4mo
Mo2o bel kazameca umumayuel cpedcms xusonucu ubo 3¢ghex-
mos cmaHkosoU 2paduku, cmano 0a8 MeHs HeobXo0UMOCMbIO 3a-
nevyamaeHus HamypaasHo20 Xecma 6 npocmpaHcmee yugposol
KapMUHBI.

Pobepm Manowiosckuli
(aBTOpEdEpaT AOKTOPCKOM AnccepTaumm, 2015)

Cmomps Ha epacguku Pobepma Manowiogckoz2o, mpyoHo u36a-
8UMbBCA OM pehiekcuU, Ymo KOMNboMepbl PeBOIFOYUOHU3UPOBAAU
uckyccmeo. (...) HU 00Homy u3 ¢osucmos He npu/io bel 8 20108y
yimu om cmaka u 3ameHuUms KUCMb 371eKMPOHHBIM UHCMPYMeH-
mowm, co30arwum KapmuHy 8 supmyansHom npocmpaHcmee. Ce-
200HA MOXe ecmb CKenmuku Cnpawlusaroujue, S615emcs au epa-
¢huka, co30aHHAA C UCNOJIL30BAHUEM KOMNBLIOMEPHbIX NPOPAMM,
npoussedeHuem uckyccmea?

Zns mozo, Yymobel u3basumsca om comHeHuUli N0 3Momy No8ody
Hedocmamoy4HO 3HaMe, 4YMO KOMNbIOMeEP 3Mo U ecms makoli xe
UHCMpYMeHM 8 pyKax Yes08ekd, Kak U KUCme, a 0 xy0oxecmeeHHoU
YeHHocmu npou3sgedeHus peuiaem ¢ 00HOU CMOpoHs! udes meop-
ya, peanusyemas 8 npoyecce co3oaxus, a ¢ opyeoli — puHaneHeld
3¢hgpekm 8 koHpoHMayuu co 3pumenem. (...) Mup, uzobpaxaemsili
Pobepmom Manowiosckum ¢ ucnose3osaHuem Hosol yugdposol
mexHoI02ul, MAMpuybl HONONHEHHOU NuUKcensmu, Komopol OH
3aHUMaemcsa bosiee Oecamka Jiem, Kak e080pum — nelmasce Hali-
mu cnocob ydocmsepsrowjull €20 cobcmeeHHyro UdeHMUYHOCMb
8 YUPPOBOM NPOCMPAHCMBE — 3MO MUP 8NOJHE 8UPMYANbHbIU,
3apoduswiulics 8 e20 HeobblkHOBEHHOM 800bpaxXeHUU, 8 NOJHOM
CMbIC/IE 3MO20 C/1080 KOCMUYecKUul U HepeasbHbIU.

OOHaKo, HaNPAcHo Uckame UCMOYHUKU mseopyecmsa Pobepma
Manouwiosckozo, ckopee 8ce20 MOXHO Ul N0OO3pe8ams, Ymo OHU
CKDLIBAOMCS HA CMBIKE KyIbMYpPbl U pesueul, 8 Kpyee U38e4HbIX 80-

npocos, omkyda acskoe beimue bepem Ha4yano. OcobeHHO UHMe-
pecHbIM cpedu pabom XyOoxHUKa A8asemcs Yukia «HuxHUl eopoo».
3mo gymypucmudeckoe gudeHue, y4umel8aroujee 207080KPYXU-
meJibHble MeMnbl MexHUYECKo20 npozpecca, co3oarouyee Mano opy-
KecmeeHHoe, 00HAKO Kpacusoe 20podckoe NPoCMpaHcmeo, 8 Ka-
KOM — BO3MOXHO — HAM npudemcs xumse 8 buxaliwem bydywem,
ocobeHHo ecau He nosabomumcs o Hawel 3emHoU okpyxaroujel
cpede. B mupe Manowiogcko2o noagaaomes auya u Macku — mak
03ae1ae/1eH YUk pabom — U38eCmHsle Ham U3 GHMpPoNoa02uu Kyb-
mypebl, bauskue uzobpaxeHusm 60208 UHKO8 UAU aymekos, 0151 8bl-
NPOWIEHUSA NPOWEHUA y KOMOpbIX Nepeaumo Mope Kposu. TpyoHo
yeadame, 4mo neped Hamu Ha camom Oesie — yxacaroujue ampu-
6ymei [NepHamoeo 3mes — e1a3d, 3ybsl U A36lK — UAU NACMb MOH-
cmpa, noxuparowje2o Mup, 8 Komopom Ypobopoc cumeodusupyem
u38e4Hyr0 npagdy 0 e20 803POXOeHUU U YUKAUHHOCMU, 20e KoHeY
gceeda beisaem Hadqanom. Pabomel smu omaudaromcs 3¢gpgoekmom
mpexmMepHOCMU U NPOCMPAaHCMeHHOCMU, 00CmueHymsiM 61020~
daps npumeHeHuro Makol, JOMaHoOU AUHUU pUCyHKa 018 CO30aHUS
MHO20yB8eMHbIx 06bekmos, 8n1omes 00 aHMPAYUMOBLIX U HepHbIX.

Kpome «/luy u macok» XyOoxHuk nokazeisaem yukn pabom 6o-
J1ee bAU3KUX NOpMpPeman, Komopsle Npu UcnoNb308aHUU mpaduyu-
OHHOU MeXHUKU Mbl MO2A1U Bbl BOCNPUHUMAMS, KK Yempexu. OHU
HANOMUHaoM NUHUL, Ha4ep4eHHsle U3 KocMoca Ha naamo Hacka,
HO makxe nepcoHaxel kak 66i0mo u3 Opy2020 U3MepeHUSs, ULeH-
HbIX Kakux-1ubo 4yesnoseveckux ceolimcs, a psdom C HUMU 3ybbl,
CI08HO WECMEePHS Be/IUKO20 KOIECa 8peMeHU. V13 Mpaka 8eixo0um 8
ceemioe cusiHue «IKoH», 60IbLULUHCMEBO U3 KOMOpPbIX CO30AHbI 8 2e-
OMEMpPU308aHHOM 8apUAHME, HANOMUHAKOLYEM NO c8oell hakmype
Mo3auky Bocmoka ubo mkaHeiti 2obeseH.

Beixod u3 mupa Pobepma Manowoscko2o U 8038pam 6 peasb-
Hyto OelicmsumensHOCMb C0XKeH, ecu Mbl yxe 00UH pas 8 Hezo
scmynuau. Ob6 3mom, Kaxemcs, 2080pum 3aznasue 04epedHO20
yukna ,Game over». Klepa Aemopa co 3pumenem yxe Ha4anace U
MHUMO MOJIbKO 3GKOHYUAACE! HecoMHeHHO, 3mo paboms! Nobyx-
darowyue k yenybaeHHol gunocogckoll peghekcuu, npuHyxoarowjue
conocmasume Hawu cobcmeeHHbie 800bpaxeHus 06 oKpyxaroujem
MUDE C 3CXamo102U4ecKUM, KaK MOXHO Cyoums, udeHuem Asmopa
3mod uepei.

O0Ho beccnopHo — ocmomp amux pabom 8eiHyxoaem 3pume-
218 3a0yMamecsi Ha0 CIOXKHOCMbIO COBPEMEHHO20 MUPA U CB0e20
cobCmeeHHO20 8 Hem Mecmad, Maxk KaKk HECOMHeHHO OHU Kacaromcs
Camblx 8bICOKUX OIS 4es08eKa 8oNpPoCcos, Yyms U He Memagu3su-
HeckUX.

Bbiaepxkn 13 peLieH3unmn Anywa TxebAToBCKOro
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fot. 31) Biological Experiments VI, druk wypukty, 100 x 70 cm
pic. 31) Biological Experiments VI, relief printing, 100 x 70 cm
or. 31) Bronornyeckme kcrepumenTs! VI, Boinyknas nedats, 100 x 70 cm

fot. 32) Biological Experiments VII, druk wypukty, 100 x 70 cm
pic. 32) Biological Experiments VI, relief printing, 100 x 70 cm
dor. 32) bronornuecke akcnepymenTs VI, Boinyknas neyate, 100 x 70 cm

fot. 33) Blue on White, druk wypukty, 100 x 70 cm
pic. 33) Blue on White, relief printing, 100 x 70 cm
ort. 33) CrHUit Ha 6enom, Beinykaas nevats, 100 x 70 cm

E

N N O

O Iar.

IS ENEEEEEEEEEE]

s

SEFESSESSISFEEIESEEEEEEEEEEEES

B
-
4
Y

EnAa

9 s 4
v [
e E'
s Z

fot. 34) Red Square, druk wypukty, 100 x 70 cm
pic. 34) Red Square, relief printing, 100 x 70 cm
dor. 34) KpacHaa naowaab, Bbinyknaa nevatb, 100 x 70 cm

fot. 35) The Part of Everything 1, druk wypukly, 70 x 50 cm
pic. 35) The Part of Everything 1, relief printing, 70 x 50 cm
or. 35) HacTb Beero 1, Bbinyknas nevatb, 70 x 50 cm
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fot. 36) The Part of Everything 2, druk wypukty, 70 x 50 cm
pic. 36) The Part of Everything 2, relief printing, 70 x 50 cm
or. 36) HacTb Beero 2, sbinyknas nedats, 70 x 50 cm

Kamil Bas

Absolwent grafiki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krako-
wie (2012) i stosunkéw migdzynarodowych na Uniwersytecie Jagiellonskim (2009).
W 2017 r. zostat otwarty jego przewdd doktorski w dziedzinie sztuk plastycznych
(dyscyplina: sztuki piekne). Uczestniczyt w okoto 30 wystawach w Polsce i zagra-
nica.

W jego dotychczasowej tworczosci dostrzec mozna kilka regularnie dochodza-
cych do gtosu watkow. Pierwszym jest poszukiwanie adekwatnych do realizowa-
nego tematu $rodkéw wyrazu, wazne dla Artysty zardbwno ze wzgledu na dobdr
techniki plastycznej, jak i eksperymenty z nig sama. Postuguje sie gtéwnie drukiem
wypuktym — grafike warsztatowg uwaza za szczegdlnie cenng m.in. ze wzgledu na
ogrom mozliwosci, jakie daje mu obecnosc¢ jej dwdch kluczowych elementéw: ma-
trycy i odbitki. Od 2015 r. tworzy obiekty przestrzenne (fgczace m.in. metal, kamien
i zrédho sztucznego swiatta), ostatnio natomiast coraz czesciej uzywa kartonu, wy-
konujac kompozycje pdtprzestrzenne.

Uprawia takze fotografie, zarébwno w kontekscie rejestracji zastanych zjawisk,
Jjak i kreagji nowych sytuadji. Drugim z watkow jego twdrczosci jest porzadek, ktory
realizuje na drodze upraszczania ksztattow i — czesto — matematycznego uzasad-
niania stosowanych form i uktadow. Z tego powodu czasami catkowicie rezygnuje
z odniesien do otaczajacej go rzeczywistosci, uciekajac sie do stylistyki abstrakcyj-
nej. Trzecim istotnym watkiem jego dziatalnosci sa réznego rodzaju gry stowne
oraz samo postugiwanie sie jezykiem jako nieodtacznym elementem dzieta, rownie
waznym co obraz. Elementem integrujacym te watki jest ciekawos$¢ Swiata Autora.
Sprawia ona, ze chetnie otwiera sie na dziatania eksperymentalne, o poczatkowo
trudnych do przewidzenia rezultatach.

Od 2014 r. pracuje w Katedrze Edukacji Artystycznej Wydziatu Pedagogiczne-
go Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. W swojej dziatalnosci naukowej
i dydaktycznej skupia sie na wspieraniu kreatywnosci przysztych nauczycieli w ob-
szarze dziatalnosci plastycznej oraz badaniu mozliwosci ich rozwoju w kontekscie
technik obrazowania i gotowosci do ich wykorzystania w praktyce pedagogiczne;j.
Prowadzi warsztaty plastyczne dla studentow. Jest Autorem tekstéw na temat edu-
kacji plastycznej i sztuki spoteczne;.

Kamil Bas nalezy do pokolenia artystdw, ktore wkroczyto na uczelnie artystyczne
w latach, gdy w procesie edukadji artystycznej trwata juz ekspansja nowych mediow,
dajgcych adeptom sztuki wiele nowych, niezwykle atrakcyjnych narzedzi, poszerza-
jgcych i utatwiajgcych mozliwosci kreagji obrazu. Tradycyjne przedmioty uznawane
za podstawe profesji artysty: rysunek, malarstwo czy grafika warsztatowa przecho-
dzity surowy okres weryfikagji, jednak w potopie obrazéw generowanych cyfrowo
szybko odzyskaty swdj artystyczny wigor, ujawnity na nowo odkryty potencjat orygi-
nalnosci, niepowtarzalnosci i szczegolng wartos¢ — gtebokie zakorzenienie w dzie-
dzictwie kultury.

Bedqc grafikiem warsztatowym z dyplomem w pracowni druku wypuktego, Kamil
Bas nie ogranicza sie tylko do linorytu. Potrafi takze biegle korzysta¢ z mozliwosci



obrazowania komputerowego, tworzy niezwykle inteligentne anima-
gje, Swietnie postuguje sie medium fotografii — jest artystq multimedial-
nym, ale traktuje media artystyczne w sposdb otwarty, dopasowuje ich
uzycie do konkretnej idei artystycznej. Obserwujqc jego zréznicowany
formalnie dorobek z kilku ostatnich lat, widze artyste stawiajqcego so-
bie i sztuce pytania, nie tylko warsztatowe, szukajgcego racjonalnych
odpowiedzi, uzasadnieri, wnioskéw. Jest przeciez takze pedagogiem
z poczuciem, ze powinien znac bardzo duzo odpowiedzi, najlepiej
z wlasnego doswiadczenia.

W swojej praktyce artystycznej tqczy przywiqzanie do solidnego
rzemiosta graficznego z potrzebg eksperymentu warsztatowego, po-
sunietego czesto do balansowania na granicy dziedziny grafiki, a na-
wet jej przekraczania. Zdecydowanie nie jest kontynuatorem tradygji
krakowskiej szkoty grafiki, zwiqzanej z nurtem metaforycznym, eks-
presyjnym — znacznie blizsza jest mu postawa dystansujgca sie od
lirycznych emogji i tresci, postawa badacza zjawisk optycznych, fizycz-
nych, technologicznych, zagadnienia ruchu, schematdw estetycznych.
Od dawna w jego twdrczosci obecna jest refleksja nad istotq matrycy
graficznej, nad jej rozlicznymi wariantami.

Przetomowym momentem w definiowaniu witasnej postawy arty-
stycznej byta dla Kamila Basia oglgdana w Berlinie w 2015 r. wystawa
Grupy ZERO dziatajgcej na przetomie lat piecdziesigtych [ szes¢dzie-
sigtych w Niemczech. Artysci programowo przeciwstawiali sie sztuce
semantycznej, postugiwali sie najczesciej jezykiem abstrakgji, geome-
trii, wykorzystywali swiatto i ruch jako tworzywo artystyczne, tworzyli
obiekty kinetyczne. Wiqczali do obszaru sztuki wszelkie dziatania nie-
utylitarne, czynigce ich autoréw artystami.

Odkrycie powinowactwa artystycznego z Grupg ZERO pozwolito
artyscie z Uniwersytetu Pedagogicznego umocnic sie¢ w swojej meto-
dologii twérczej. W jego sztuce widac ograniczenie sie do form geome-
trii, préby tworzenia wtasnych koddw jezyka plastycznego, korzystanie
z btedu lub przypadku oraz wprowadzenie do ciata obiektdw arty-
stycznych gotowych materiatdw, np. siatki montazowej. Dodatkowo,
w kilku realizacjach wystawowych zdecydowat sie zaangazowac wi-
dzéw do wspotkreowania zjawiska plastycznego poprzez moZzliwos¢
sterowania zrodtem Swiatta.

Dla petniejszego odbioru prac Kamila Basia prezentowanych na
pleciu wystawach warto dostrzec w jego artystycznych konceptach
specyficzne poczucie humoru, np. gdy schematyczny porzqdek geo-
metrycznej siatki zaktdca denerwujqcy piksel, nie wiadomo skqd i po
co, ale skqds to znamy. Takze, gdy pospolita siatka staje sie matrycq do
rzutowania graficznego cienia — druku Swiattem, gdy proste zabawy
latarkq stajq sie rodzajem dziatania twdrczego.

Jan Bujnowski

Kamil Bas

A graduate of the Pedagogical University of Cracow (Faculty of Art,
in 2012) and Jagiellonian University (International Relations, in 2009).
In 2017 he started the final program of doctoral studies in visual art.
He has participated in 30 exhibitions both in Poland and abroad.

A few themes that the Author regularly gives voice to can be dis-
cerned in his work. One of them is looking for appropriate means of
expression, which is important for the Artist both when he chooses
a satisfactory technique and when he experiments with it. He mainly
works with letterpress — he considers workshop graphics especially
valuable, as it gives enormous possibilities, with its two main tools:
the matrix and the print.

Since 2015 he has created multiple spatial objects (that com-
bine, among other things, metal, stone, and artificial light). Recently,
though, he has started using cardboard for semi-spatial composi-
tions. He is also interested in photography, both in the context of
recording events and creating new situations. Order is another theme
of his work, which he incorporates by simplifying shapes and, very of-
ten, justifying used forms and layouts mathematically. Thus, he often
chooses abstraction over references to reality.

The third important theme would be word-play, together with
treating language as an intrinsic part of an artwork, as important as
the visual. What brings together these three elements is the Author’s
curiosity. It makes him open to experiments, ones that are difficult to
predict.

He has worked for the Department of Art Education (Katedra
Edukacji Artystycznej, KEA) at the Pedagogical University of Cracow
since 2014. In his work, he focuses on developing creativity in future
teachers, especially when it comes to visual art, as well as studying
the possibility of using artistic qualifications in teaching practice. He
organizes creative workshops for students. He is an author of various
texts on the subject of visual arts education and social art.

Kamil Bas comes from the generation of artists who, when starting
art schools, were already familiar with the expansion of new media in
education. The presence of new media offered many innovative, at-
tractive tools, which in turn gave young artists new opportunities and
made the process of creating an artwork easier. In that time, traditional
subjects, such as drawing, painting or workshop graphics — not so long
ago thought of as absolute basis for an artist's work — were being
severely verified. However, in the ocean of digitally generated pictures,
they quickly regained their artistic vigour, and started to display newly
discovered potential for originality and uniqueness as well as another
special quality — they were deeply rooted in tradition.

Kamil Bas is a workshop graphics artist who has obtained a letter-
press diploma, yet he does not limit himself to linocuts only. He is pro-
ficient in computer graphics, creates intelligent animations, he is also
excellent at photography — which makes him a mixed media artist who
treats artistic media with an open approach, and adjusts them to a very
concrete artistic idea.

Looking at his diverse works from the last couple of years, | see an
artist who questions both himself and art as it is, who is looking for
rational answers, explanations, conclusions. After all, he is also an edu-
cator, with a belief that he should know many answers, hopefully from
his own experience.

In his artistic work he combines solid graphic craft with the need
to experiment, which sometimes leads him to balancing on the very
border of graphics as a discipline — a border he sometimes crosses.
Certainly he is not a continuator of the traditional Cracow school of
graphics which focuses on metaphors and expression — he definitely
distances himself from lyrical emotions, in favour of being a researcher
of observable events, optical, physical and technological phenomena,
movement and aesthetic patterns. From the beginning, his interests
have lain in the essence of the matrix and its multiple variants.

In 2015 the artist attended an exhibition of artworks by the ZERO
group, a collective that operated in the '50s and '60s in Germany —and
that for Kamil Bas was a turning point in the context of defining his
own artistic identity. The ZERO programme included opposing seman-
tic art in favour of abstraction and geometry; they considered light
and movement artistic tools, they also created kinetic objects. They
included every non-utilitarian work into the area of Art, making their
authors — artists.

Discovering this artistic kinship with the ZERO group strengthened
the Artist's belief in his own methodology. He deliberately restricts him-
self to geometric forms, attempts to invent his own code for visual lan-
guage, uses mistakes or coincidences creatively. He introduces ready-
made materials (such as wire netting) to his art objects. Additionally, in
a couple of his exhibitions, he decided to invite the audience to co-cre-
ate various visual objects, for example by letting them steer the source
of light.

To fully appreciate Bas's work, it is worth to realize that his artistic
concepts are full of characteristic sense of humour: for example, when
a schematic order of a geometric grid becomes disturbed by a single,
annoying pixel — we do not know why, but we know it from some-
where. Similarly, when an ordinary net becomes a matrix for projecting
a graphic shadow — this is light printing, with a simple play with a torch
becoming creative activity.

Jan Bujnowski
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fot. 37) Between, druk wypukly, 50 x 70 cm
pic. 37) Between, relief printing, 50 x 70 cm
dor. 37) Mexay, Bbinyknaa nevatb, 50 x 70 cm

fot. 38) Loopholes, instalacja (obiekt + $wiatto), 31x 32 x 33 cm
pic. 38) Loopholes, installation (object + light), 31x 32 x 33 cm
dor. 38) Jlazelikun, HcTannauma (06bekT + ceeT), 31x 32 x 33 cm
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fot. 39) The Part of Everything 5, druk wypukty, 50 x 70 cm

pic. 39) The Part of Everything 5, relief printing, 50 x 70 cm
dor. 39) Yactb Beero 5, Bbinyknaa nevats, 50 x 70 cm

1.
—

fot. 40) Labyrinth, collage, 50 x 70 cm
pic. 40) Labyrinth, collage, 50 x 70 cm
dor. 40) Nabupwhr, konnax, 50 x 70 cm

fot. 41) Competition II, collage, 50 x 70 cm
pic. 41) Competition Il, collage, 50 x 70 cm
dor. 41) Korkypc Il, konnax, 50 x 70 cm

fot. 42) Competition |, collage, 50 x 70 cm
pic. 42) Competition |, collage, 50 x 70 cm
dor. 42) Kowkypc |, konnax, 50 x 70 cm

Kamunb bacb

[paduyecknii BbIMyCKHMK dakynbteTa nckyccts KpakoBckoro nBbi-
MYCKHUK CO CMeumanbHoCTbrO rpadmka Pakynsteta Mckyccts Nesa-
rormyeckoro YHusepcuteta B Kpakose (2012) n MexayHapOAHbIX
OTHOLWEeHWI ArennoHckoro YHmeepcuteta (2009). B 2017 r. noctynmn
B aCMMPaHTYpy B 061aCT M306pasUTENbHbIX UCKYCCTB (ANCLMMIMHA:
M3ALLHbIE NCKYCCTBA). bbln yuacTHMKOM 0ko10 30 BbICTABOK B [TonbLue
1 3a rpaHuLen.

B npeactaBnsemMom MM 40 CUX NMOP TBOPYECTBE MOXHO OTMETUTH
HECKONbKO PerynsipHO 3asBAAIOLLMX O Cebe CHOXETHbIX MHWMIA. [NepBas
— 3TO NOWCK aZleKBaTHbIX peaﬂmyeMoM TEME BblPa3nNTe/IbHbIX COEACTB,
BaXHbIX ANA XyAOXHMKa M3-3a NOAO6Opa M300pasmUTeNbHON TEXHMKM,
a Tak>Xe 3KCMEPUMEHTbI C CaMOM TEXHWKOM. B OCHOBHOM MCMonb3yeT
BbINYK/YHO MevaTb — CTaHKOBYHO rpadyiky CUMTaeT OCOBEHHO LEHHOM
M.Mp. BBWZY BOraTcTBa BO3MOXHOCTEH, CO3AaBaemMblx Onarofaps Ha-
JMUMFO IBYX KNFOUEBBIX 3NEMEHTOB: MaTpuLbl M oTTucka. C 2015 1. co3-
[2eT NPOCTPaHCTBEHHbIE 0ObEKTbI (COEANHANOLLME M.MP. MeTas, Ka-
MeHb W MCTOUHVWKM MCKYCCTBEHHOTO CBETA), B NOCAEAHEE BpeMs vallie
MCMONB3YET KAPTOH, CO3/AaBas MONYNPOCTPAHCTBEHHbIE KOMMO3MLN).
3aHMMaeTCa Takxke dotorpaduen, Kak ana permcrpaumm Habatoaae-
MbIX ABNEHWIA, Tak U ANA CO3AaHMA HOBbIX CUTYaLwiiA. BTopas croxeTHas
JMHVA ero TBOPHYeCTBa 3T0 MOPAAOK, AOCTUraeMbI B pe3ynsTate ynpo-
LweHns GopM 1 cxeM. [4a 3Toro MHora NOAHOCTBRO OTKA3bIBAETCA OT
CBA3M C OKPY>KatoLLel AeMCTBUTENBHOCTLIO, Npuberas K abCcTpakTHOM
CTUNCTUKE. TFJETI:FI CyllecTBeHHad CHOXeTHaA MHMA ero AeAte/ibHO-
CTV 3TO Pa3HOrO POJa CNOBECHbIE MMPb, @ TakXe Camo MCMO/b30Ba-
Hue A3bIKa, Kak HEOTBEM/IEMOTO 31eMeHTa NPOV3BEAEHNS, MO CTeneHu
BaXHOCTW PaBHOTO KapTVHeE. NEMEHTOM MHTEMPUPYHOLLMM 3TN CHOXET-
Hble MHMK ABNAETCA MHTEpeC ABTOPa K MMPY. VIMEHHO B HeM CKpbiTa
MPUYKHa TOro, YTO ABTOP OTKPbIT Ha 3KCMEPUMEHTa/IbHbIE AENCTBIS,
pe3ynkTaThl KOTOPbIX BHaYane CIOKHO MPeABUAETD.

C 2014 1. pabotaeT Ha Kadeape xyaoxecTBeHHOrO 0bpasoBaHmMa
Meaarornyeckoro dakynsreTa MNeaarornueckoro YHusepcmteTa B Kpa-
KoBe. B CBOEV HayUHOM W ANAAKTNHECKON NeATeNbHOCTU COCPeaoTO-
YeH Ha NojaepXke KPeaTMBHOCTM Oyaylimx yuntenet B cepe 13o-
Bpa3nTeNbHON AeATENBHOCTH, a Takke Ha MCCNeA0BaHMMN BO3MOXHO-
CTelt UX PasBUTUA B KOHTEKCTE METOAOB BK3yanM3aLmm U roTOBHOCTM
NPUMEHATb VX Ha MpakT1ke B MNejarornyeckoi pabote. lNposoant
MacTep-Kaacchbl ANA CTyAEHTOB. ABTOP HECKO/NbKMX TEKCTOB Ha Temy
XYAOXECTBEHHOMO 0OPA30BaHWA W COLIMAIbHOIO UCKYCCTBa.

Kamuse bace npuHadnexum k NOKOEHU0 apmucmos, Ha4uHas-
wiux obydeHue 8 XyooxecmeeHHbIx 8y3ax 8 me 200bl, k020a IKCNAaH-
CUs HOBbIX MedUa 8 npouyecc xyOoxecmeeHHo20 0Opa308aHUU yxe



npodonoxanace, 08 HAYUHAOWUM  XyOOXHUKAM MHO20 HOBbIX,
HEOBbIYHO 3ax8aMbIBAOLYUX UHCMPYMEHMOS, PACUUUPAOUJUX 803~
MOXHOCMU CO30aHUA KapmuHsl. TpaduyuoHHbIe npedmemel, npu-
3Hasaemele 0cHOBoU npogheccuu XyOOXHUKA: PUCYHOK, XUBONUCH
WU CMaHKoeas epaguka npoxoounu nepuod cmpozoli NposepKu Ux
Npu20OHOCMU, OOHAKO 8 NOMOKe KApMUH, 2eHepUpOBaHHbIX Yug-
poBbIM MemodomM, BbICMpO BOCCMAHOBUAACH UX XyOOXeCmeeHHAs!
Kugydecms, 3aHOB0 OMKpPeIBAeMbIli NOMeHYUA OpUUHANBHOCMU,
HenosmopsaemMocmu u 0coboll YeHHOCMU — 21y60K020 yKOpeHeHUs 8
Ky/1lbmypHOM Hacneouu.

bydy4u cneyuanucmom no cmaxkosol epaguke ¢ OUNIOMOM 8
macmepckod ebinykaol nedamu, Kamuae bace He o2paHu4usaemcs
MOJIbKO IUHO2PABIOPOU. YMeem makxe omau4HO N0/6308aMbCs 803-
MOXHOCMBI0 KOMNbIOMEPHOU 8U3yanu3ayuu, cosoaem yousumesnsHoO
UHMeNeKmyaneHsle aHUMayuu, 3amedamesbHo Ucnose3yem ¢o-
moepaguro — A8a9emMca MynbmumeduliHeiM XyOOXHUKOM, npu4dem K
XydoxecmeeHHbIM Medua omHocumca c80b00HO, UX UCNOb308aHUE
npucnocabausaem k KoHkpemHol xydoxecmseHHol udee.

Habnodas 3a e2o gopmansHo OuggpepeHyUpOoBaHHsIM maeop-
4eCmMBoM 3a NOCIEOHUX HECKOIbKO J1em, 8UXY XYOOXHUKA, KOmopeill
cmasum cebe U UcKyccmay 80Npocsl, He MOJIbko 8 OMHOWEHUU NPAK-
MUYECKUX NPUEMO8, HO ULy U4e20 PayUOHAIbHbIX 0mMeemos, 060CHO-

-

fot. 43) Stream, collage, 50 x 70 cm
pic. 43) Stream, collage, 50 x 70 cm
dor. 43) Pyueit, konnax, 50 x 70 cm

8aHul, 86180008. OH 8edb 3000HO U nedazoes, ouyuaroujull, Ymo emy
NOJIOXeHO 3HAMb MHO20 0MBeMmo8, J1y4ule 8ce20 Ha OCHOBAHUU C80-
€20 C0bCMBeHHO20 0NLIMA.

B cgoeli xydoxecmseHHol npakmuke obbeduHsem npuss3aH-
HOCMb K CONUOHOMY 2paghuyeckoMy pemecy ¢ NompebHOCMbHO IKC-
nepuMeHmuUposame, 4acmo BAaHCUPYs HA epaHuye epaguku, a
Oaxe nepecekas ee. Peuilime/ibHO MOXHO CKa3ame, 4mo OH He 8-
s1s:emcsi npodoskamenem mpaduyuu KPakosckol WKobl 2paguky,
C8A3GHHOU ¢ MEMAgOpUHecKUM, IKCNPECCUBHbIM HanpagaeHuem. Emy
3HaYUMenbHo BaUXe K nosuyuu ducmanyupyrowelica om aupusye-
CKUX aMOYUU U CHOXEmOo8, No3uyuu uccredosamens onmu4eckux,
PusuHECKUX, MEXHOM02UHECKUX ABAEHUL, 80NPOCO8 CBA3A3BHHbIX C
d8UXeHUEM, 3cmemudyeckuMu cxeMamu. Yke 0aeHo 8 e2o maopye-
cmee npucymcmeayem pasmeiiieHue o cymu epagusdeckoll mampu-
Ybl, ee pazudHelx 8apUAaHMOs.

[NepenomHeiM MOMeHMOM 8 onpedeneHuu cobcmeeHHoU xydoxe-
cmaeHHoU no3uyuu beia 0na Kamuasa bace eeicmaska 8 bepaure
g 2015 2 [pynnel ZERO, delicmsyrowjell Ha pybexe namudecamoix
U wecmudecamelx 20008 8 [epmaHuu. XyOOXHUKU NPOSpaMMHO
8bICMYNAAU NPOMUB CEMAHMUYECKo20 UCKYCCmad, NoJb308aUCH
yauje ece2o A36lkoM abcmpakyuu, 2e0MemMpuU, UCno6308aU caem
U dsuxxeHuUe 8 Kadecmae xyd0oxecmeeHHo20 Mamepuand, co30asanu

fot. 44) White Lines, collage, 50 x 50 cm
pic. 44) White Lines, collage, 50 x 50 cm
dot. 44) benvie amHnm, koanax, 50 x 50 cm

KuHemuyeckue obbekmel. B obaacme uckyccmea ekio4anu aobeie
HeymusaumapHele delicmaus, denarouue Ux asmopos XyOOXHUKAMU.

Omkpsimue xydoxecmeeHHoz0 podcmea c [pynnotl ZERO no3sonu-
710 XyOOXHUKY — 8bINycKHUKY [ledazoauyecko2o YHusepcumema ykpe-
numecs 8 caoeli meopyeckoli Memodosioeuu. B e2o uckyccmee 8UOHO
02paHuU4eHue gopmamu eeoMempuu, NoNbIMkU co30ams cobcmeeH-
Hele koObl U306pasumensHo20 A3bIKa, 80CN0ML308AMLCA OUIUOKOU
UAU C1ydaem, a makxe Ucnosib308ame 8 XyooXemcseHHbIX 00bekmax
20Mosele Mamepuasibl, Hanp. MOHMAXHYIO cemky. JlonoiHUMmessHo,
8 HECKO/IbKUX 8bICMABOYHbIX NPe3eHMAayUsIx XyOOXHUK peLuusIca npu-
a/1e4b 3pumenell K COBMECMHOMY CO30THUIO XyOOXeCmeeHHO20 Aa/e-
Hus, 6102000p5 803MOXHOCMU YNpaseHUs UCMOYHUKOM ceema.

Lnsa 6onee nosnHozo eocnpusmus pabom Kamuns bace, noka-
36/8aeMbIX HG NAMU BbICMABKAX, CMOUM 3aMemums 8 e20 xydoxe-
CMBEHHBIX 3aMbICIAx cneyuduYeckoe 4yscmeo tmopd, Hanp. ko2oa
cxemamudeckull NopAOOK 2eoMempu4eckoli cemku paspyuleH pas-
Opaxarowum NUKCesnomM, Heu38ecmHo omkyoa u 3a4em, Ho NPU 3mMom
delicmeyrouyum Xopowio Ham 3HakombiM 06pasom. A makxe, ko2oa
0DObIKHOBEHHAA cemka cmaHosumcs mampuyeli 0 npoekyuu 2pa-
uyeckol meHU — ne4amu ceemom, Ko20a npocmele uepsl ¢ KapMaH-
HbIM (OOHAPUKOM Npespawjaromcs 8 hopmy meop4ecko2o oelicmaus.

An ByMHOBCKMIA
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_
—

fot. 45) Crossing, collage, 50 x 50 cm
pic. 45) Crossing, collage, 50 x 50 cm
¢or. 45) Mepekpectok, koanax, 50 x 50 cm
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fot. 46) projekt katalogu / catalogue design /
Jw3aiiH kaTanora — Robert Maloszowski
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fot. 48) Ksiega pamiatkowa Galerii ,Na Pietrze” w todzi
pic. 48) A visitors’ book at the “Na pietrze” Art Gallery in t6dz
¢or. 48) MemopuanbHas kHura ranepen «Ha 13raxe» 8 /logsn

fot. 50) Wernisaz w Galerii ,Na Pietrze” w todzi
pic. 50) Vernissage at the “Na pietrze” Art Gallery in £édz
¢or. 50) Beprucax B ranepee «Ha 131axe « B Jloasu

fot. 47) Ekspozycja w Galerii ,Na Pietrze” w todzi
pic. 47) Exhibition at the “Na pietrze” in k6dz
dor. 47) Beictaska 8 ranepee «Ha 13raxe» 8 /loasn

fot. 49) Ekspozycja w Galerii ,Na Pietrze” w todzi
pic. 49) Exhibition at the “Na pietrze” Art Gallery in t6dz
dot. 49) Beictaska 8 ranepee «Ha 131axe» 8 /loasn

fot. 51) Ekspozycja w Galerii ,Na Pietrze” w todzi
pic. 51) Exhibition at the “Na pietrze” Art Gallery in £&dZ
¢or. 57) Boictaska B ranepee «Ha 137axe» B Jloasn

Miedzy mediami

Miedzy mediami to cykl wystaw o charakterze artystycznym, ale
takze popularyzatorskim i edukacyjnym. Koncepcja tych prezen-
tagji rodzita sie z checi ukazania mozliwosci wspdtpracy i dialogu
na pfaszczyznie sztuki. To réwniez swoisty przeglad mozliwosci
technicznych i koncepdji estetycznych odnoszacych sie do tradydji,
przedstawienie mozliwosci tkwigcych w eksperymencie technolo-
gicznym w zakresie malarstwa, grafiki warsztatowej i cyfrowej.

Tak rozumiemy wspotczesny wymdg stawiany Artystom-Peda-
gogom — tworzy¢ i edukowad. Te wspodtzaleznose: sztuke i eduka-
cje uwazamy w naszym przypadku za synergiczng, wzmacniajaca,
powodujacg nieustanng gotowos¢ do dziatania. Tak tez rozumiemy
swdj indywidualny rozwdj: tworzy¢ i ksztattowad u ucznidw i od-
biorcow wrazliwos¢ i szacunek dla kultury i sztuki, odnosi¢ sie do jej
ciggtosci i tradydji. Spogladajac w przysztos¢, starac sie wykorzysty-
wac to, co przynosi rozwdj cywilizacyjny, w tym technologie i nowe
media. Przez taczenie tradydji z przysztoscia, postrzeganie zjawisk
kultury i sztuki jako procesu ciagtego, otwartego na nieustanne po-
szukiwanie wartosci, odnosi¢ sie w praktycznym wymiarze do pod-
stawowych potrzeb ludzkich.

W naszym przekonaniu waznym aspektem sztuki jest jej kon-
tekst edukacyjny. Bo jej celem jest nie tylko tworzenie przez arty-
stéw wzorcow piekna, osigganie autonomicznych doswiadczen
tozsamych z indywidualng stylistyka i doskonalenie kompetencji
tworczych. Sztuka to takze umiejetnos¢ stworzenia dzieta, ktore
posiadajac uniwersalne wartosci estetyczne, staje sie jednoczesnie
czytelnie zapisang karta w wielkiej ksiedze piekna, wiedzy i umie-
Jjetnosci otwierajacej sie na wszystkich odbiorcow. W tym znaczeniu
sztuka i edukacja stuza w nieograniczonym wymiarze wspdtczesnym
i przysztym pokoleniom. Kazdy tworca-pedagog, ksztattujac forme
swego dzieta, zawiera i przekazuje w nim tresci — idee, majac jedno-
czesnie na uwadze mozliwosci odbioruy, refleksji, namystu nad jego
wartosciami estetycznymi, pogladami. W ten sposob otwiera przed
swymi odbiorcami, uczniami nieznane wczesniej swiaty. Otwiera ich
na rozwdj i przysztosc.

Miedzy mediami - t6dz

Wystawa pierwsza: Miedzy mediami — tddz miata miejsce
w Galerii ,Na pietrze” Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw o/k6dz,
w dniach 21X — 5.X.2017 r. Oficjalne otwarcie wraz z warsztatami
tworczymi i prezentacjg koncepgji Projektu nastapito 26.X.2017 r.
W wernisazu brato udziat okoto 50 oséb. Wystawe w okresie trwania
odwiedzito okoto 200 zwiedzajacych.



Between the Media

Between the Media (Miedzy mediami) was a series of exhibitions
with an artistic, popularizing and educational purpose. The concept
was born out of need to show that a collaboration, a dialogue, is
possible in the art space. It was also an opportunity to survey the new
technical capabilities as well as new aesthetic concepts, in the light of
tradition; to present the new ways technological experiments open
for painting, workshop graphics or digital graphics.

This is how we understand the role of a teacher-artist today: to
create and to educate. For us this interrelationship — between art and
education — is synergic, strengthening, a running motor always pre-
pared for action. This is also how we see our own individual growth:
it is about waking and shaping vulnerability and sensitivity in our
students and our audience, teaching respect for art and culture,
constantly referencing to its continuity and tradition. However, the
process cannot be completed without thinking about the future, and
trying to take what technological development, including new media,
has to offer. It also means constantly having in mind the most basic
practical human needs, and we try to achieve that by connecting tra-
dition with future, understanding culture and art as a processual his-
torical thread, one that is open to a never-ending seeking of values.

We believe that education is one of the most important facets of
art. For the purpose of art does not lie in creating beauty canons only,
developing one’s own creative competences or individual style through
autonomous experiences. Art is also about the ability to create a piece
that, by including universal aesthetic values, will fill the next empty page
in the book of beauty, knowledge and skills — and this book is open
to everyone. In that sense, art and education serve both current and
future generations. When creating a piece of art, every artist-teacher
includes and transmits ideas, while also keeping in mind the many ways
their work can be interpreted, reflected upon, and read in the context
of aesthetic or social values. This is precisely the moment in which the
artist makes new undiscovered worlds available to the audience. As
a result, this is also the moment the audience — students —in turn open
up to the future and the growth it will undoubtedly bring.

Between the Media — tédz

1st exhibition: Between the Media — £3dz took place at the "Na
pietrze” Art Gallery of The Association of Polish Artists and Designers
in £6dz, from October 21to November 5, 2017. On October 26, there
was an official opening, complete with creative workshops and a pres-
entation on the Project. Around 50 guests participated in the vernis-
sage, with the total number of visitors amounting to around 200.

B meduanpocmpa+cmee

B meduanpocmpaHcmee 310 LMK BbICTaBOK XyAOXECTBEHHONO, HO
Tak>Xe MOoMyNApM3aTOPCKOrO W BOCMIMTATENBHOTO Xapaktepa. KoHuenuyma
3TVX MPE3EHTALMIA 3T0 pe3y/ibTaT CTPEMIEHVA MoKa3aTb BO3MOXHOCTb
COTPYAHMYECTBa M AManora B 061aCTU MCKYCCTBA. ITO TOXe CBOeObpas-
HbIM MPOCMOTP TEXHUUECKMX BO3MOXHOCTEV 1 3CTETUHECKMX KOHLIENLWI
MO OTHOLLEHWFO K TPaAMLMM, NPeACTaBNeHNe BO3MOXHOCTEN, 3aN0XeH-
HbIX B TEXHONOTMYECKOM 3KCMEPUMEHTE B CEpe XMBOMMCH, CTAHKOBOM
rpaduky, LdpOoBOM rpadmki.

Takm 0BpPasoM Mbl MOHMMAEM COBPEMEHHOE TPeboBaHMe, BblABM-
raeMoe B OTHOLLIEHNM XyOXHMKOB-NEAArOroB. 3Ty B3aMMO3aBMCUMOCT:
MCKYCCTBA W OOpa30BaHMA, CYMTaEM B HalLem Cilydae CMHEPr1YHOW,
YKPENNArOLLEN, BbI3bIBAOLLEV HEMPEPbIBHYHO TOTOBHOCTb K AEVCTBUFO.
Taknm e 0bpasoM MOHMMaeM CBOe COBCTBEHHOE Pa3BUTVIe: CO34aBaTb
1 GOPMMPOBATH Y YHEHNKOB HyBCTBUTENLHOCTL U YBaXEHME K KY/IBTYPe
MCKYCCTBY, YKa3blBaTb Ha €€ MPEeMCTBEHHOCTb v TPaAnuUMto. [omaabias
B MPOLLNOE, CTapaThCA MCMOb30BaTb BCE, YTO NMPEAOCTABAAET LBUN-
3aLMOHHOE PasBUTVIE, B TOM UMCae TexHonorm v Meava. ObveanHas
TPaANLMIO v ByayLLee, BOCTPUHMMAA ABNEHMA KYIBTYPbI 1 MCKYCCTBA Kak
HEMPEPbIBHbIA MPOLECC, OTKPbITLIN HA NMOCTOAHHbIVA MOWCK LIEHHOCTEW,
MPaKTUYECKV aAanTMPOBaTh WX K OCHOBHBIM MOTPEOHOCTAM YeN0Beka.

[0 Halemy MHEHWHO, BaXHbIM aCMeKTOM MCKYCCTBa ABNAETCA BOC-
MUTaTeNbHBIN KOHTEKCT. Lienb nckyccTBa 31O He TOMbKO CO3AaHue Xy-
[OXHVKaMM 06pasLIoB MPEKPACcHOro, HakomaeHVe aBTOHOMHOTO OfbiTa
TOXAECTBEHHOTO C MHAMBWAYANbHON CTUAMCTUKON M COBEPLLEHCTBOBA-
Hue TBOPUECKVIX KOMMETEHLMIA. VICKyCCTBO 3TO Takxe yMeHve CO3/aBaTb
NPOV3BEAEHNA, KOTOPbIE OTAMYAACh YHUBEPCANBHBIMM SCTETUHECKMMM
LIEHHOCTAMM, CTaHOBATCA OAHOBPEMEHHO MOHATHO 3arONHEHHbBIM n-
CTOM B KHWre MPEKPACHOTO, MO3HaHWM 1 YMEHMA PaCcKPLITHCA BCEM €r0
notpebutenam. B TakoM MOHUMaHWK UCKYCCTBO M BOCMUTAHWE Cayxar
B HEOrpaHW4eHHOM pa3Mepe HacTOALWM W ByayliM NOKONEHUAM.
Kaxabllt XyBOXHWK — NeAaror, co3zasas GOpMy CBOETO MPOW3BEAEHMA,
BK/Ia/IbIBAET B HErO COAEPXaHVIe U UAEW!, YUMTbIBAA BO3MOXHOCTU BOC~
npuATUA, pedaekcnm, PasmbIlUNEHMA O ero 3CTETUHECKUX LIEHHOCTAX,
B3mA4ax. Taknm 06pas3oM OH OTKPbIBAET Nepes 3pUTeNamMm, yueH1kamm
HEW3BECTHbIE VM A0 3TOr0 MMpbIl. OTKPbIBAET VX Ha Pa3BuTLE 1 ByayLiee.

B meduanpocmpaHcmee — /10036

MNepBas BbIcTaBKa: B MeduanpocmparHcmae — J1oA3b cocToanach B
lanepee «3Tax» Coro3a NOABCKMX XYAOXKHMKOB O1aenenve r. Jloasb ¢
2110 no 05.11.2017 1. OdpurumansHOe OTKpbITUE, BKAKOUaA MacTep-kaac-
Cbl 1 Npe3eHTaumto MNpoekTa, coctoanock 26.10.2017 1. Ha BepHucaxe
npucyTcteoBaan 50 uenoek. Yncno NOCETUBLLMX BbICTABKY B MEPWOL,
ee oTkpbITMa cocTasmao okono 200 yenosex.

Miedzy mediami — Lwéw

Wystawa druga: Miedzy mediami — Lwow miata miejsce w Galerii
Wiasna Strzecha" Lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych,
w dniach 19 — 26 XI 2017 r. Oficjalne otwarcie potaczone z prezentacja
koncepdji projektu nastgpito 19 XI 2017 r. Na wernisazu byli obecni
m.in. konsul RP Marian Orlikowski, wiceprezes Fundacji Pomoc Po-
lakom na Wschodzie Ewa Zidtkowska, prezes Lwowskiego Stowarzy-
szenia Przyjaciot Sztuk Pigknych Mieczystaw Malawski, przedstawiciele
Polskiego Radia Lwow i Radia Rzeszéw, ,Kuriera Galicyjskiega” i liczna
grupa 0sdb (okoto 60) skupionych wokdt srodowiska polonijnego.

18 XI 2017 r. dla dzieci ze szkot polskich i rodzin polskich zosta-
ty przygotowane warsztaty plastyczne Dzieci Pana Wyspiariskiego.
Lwowska wystawa zostata opisana i zrecenzowana w ,Kurierze Gali-
cyjskim” z dnia 30 XI 2017 r. oraz w audydji Radia Rzeszéw (Kresowe
Krajobrazy).

Napisano: 19 listopada w galerii ,\Wtasna Strzecha" we Lwowie zo-
stata otwarta wystawa pracownikdw Uniwersytetu Pedagogicznego im.
Komisji Edukagji Narodowej w Krakowie. Swoje prace zaprezentowali:
dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, dr Robert Matoszowski i mgr Kamil Bas.
Wystawa nosi tytut ,Miedzy mediami". Twdrcy sq nauczycielami aka-
demickimi, ale {gczy ich wspdlna pasja, czyli sztuka. Artysci rézniq sie
w swoich dzietach, bo jest to i grafika komputerowa, i tradycyjne obrazy
malarskie.

Prezes Lwowskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych Mie-
czystaw Malawski przywitat artystéw z Krakowa, wiceprezes Fundacji
Pomoc Polakom na Wschodzie Ewe Zidtkowskq, konsula RP we Lwowie
Mariana Orlikowskiego, artystow Lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych, cztonkow szkoty plastycznej ,Wrzos" oraz mitosnikow
sztuki, ktorzy tak licznie przybyli na otwarcie wystawy. Prezes podzie-
kowat Fundagji Pomoc Polakom na Wschodzie za wsparcie projektow
wystosowanych oraz za lokal, w ktérym miesci sie galeria ,Wtasna
Strzecha". Mieczystaw Malawski powiedziat, Zze goscie z Krakowa przy-
Jechali do Lwowa nie tylko ze swoimi obrazami, ale rowniez prowadzili
warsztaty plastyczne dla dzieci ze szkoty plastycznej ,Kolor radosci’,
ktdra dziata przy lwowskim towarzystwie. Prace te réwniez mozna byto
obejrzec¢ na obecnej prezentadji.

Wiceprezes Fundacji Pomoc Polakom na Wschodzie Ewa Zidtkow-
ska powiedziata, ze bardzo sie cieszy, iz w lokalu przy ul. Rylejewa dzieje
sie tak wiele. — Koriczy sie jedna wystawa, nastepuje kolejna — mowita.

— Dzieki wspotpracy Lwowskiego Towarzystwa Przyjacict Sztuk Piek-
nych i Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie mamy do czynienia
Z zupetnie nowym projektem, projektem z zakresu edukagji kulturo-
wej. Jest to praca z dziecmi majgca na celu ksztattowanie ich talentu,
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ale tez ich poczucia tozsamosci kulturowej, jezykowej i w jakims sensie
narodowej — zaakcentowata Ewa Zictkowska. — Kultura tgczy, kultura
tworzy wspolnote, tworzy wiezi wbrew czesto niesprzyjajqcym wiatrom,
i ta galeria jest teqo najlepszym przyktadem. Gratuluje znakomitego
projektu i oby ten projekt znalazt swojq kontynuagje — zakoriczyta swoje
przemdwienie wiceprezes Fundacji Pomoc Polakom na Wschodzie.

Konsul RP we Lwowie Marian Orlikowski méwit, ze jest tu nie po
raz pierwszy, ze bardzo dobrze w galerii sie czuje i przychodzi tu jak
do siebie do domu. — Uwazam, Ze ta galeria ma bardzo wiele zalet,
ale ma tez jeden bardzo wielki mankament. Polega on na tym, ze
trzeba te galerie udostepniac wszystkim mieszkaricom Lwowa i przy-
jezdnym, ale jest problem, jak to zrobic. Juz wiele razy na ten temat
rozmawialiSmy. Juz sq dyzury, mozna sie umowic, ale jest inaczej, gdy
galeria jest stale otwarta — powiedziat. — Z drugiej strony, pozytywne
jest to, ze ludzie, ktorzy tu przychodzq i uczestniczqg w wernisazach, to
sq ludzie jakby wtajemniczeni — dodat dyplomata.

— Powinnismy zawsze pokazywac, jak wiele tqczy Krakow i Lwow,
Polakéw i Ukrairicéw. Lwowskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Piek-
nych od lat dziata na pograniczu, caty czas wspdtpracuje zaréwno
ze Srodowiskiem ukrainiskim, jak i polskim — powiedziat Marian Or-
likowski.

Artysta plastyk dr Robert Matoszowski z Krakowa podziekowat za
zaproszenie do Lwowa:

— JesteSmy niestychanie wzruszeni, bedgc goscmi galerii ,Pod wta-
snq strzechq" we Lwowie. Cieszymy sig, Ze tak licznie odwiedziliscie
dzis panstwo galerig, Ze chcieliscie sie paristwo z nami spotkac.

— Przyjezdzamy nie tylko po to, by pokazac swoje prace, ale przy-
jezdzamy tez do dzieci. Przyjezdzamy w tym celu, by przeprowadzi¢
warsztaty, spotkac sie z dziecmi, zeby z nimi porozmawiac, zeby uru-
chomic takze ich aktywnosc twdrczq, bo jestesmy pedagogami, pra-
cujemy ze studentami, ktdrzy uczq dzieci, pracujemy takze z dziecmi
na co dzien. Mielismy wczoraj ogromnq przyjemnosc, niestychang ra-
dos¢ z szansy kontaktu z dziecmi — uczestnikami warsztatow ( twor-
cami wspaniatych prac. Przyjezdzamy z impulsem, i odbieramy wiele
waznych kulturowych { narodowych impulséw. Jestesmy, prosze mi
wierzy¢, niestychanie wzruszeni, ale przede wszystkim jestesmy bar-
dzo umocnieni tym, czego doswiadczamy i bardzo, bardzo serdecznie
panstwu za to dziekujemy — powiedziat artysta.

Artysta plastyk, pedagog dr hab. Kinga tapot-Dzierwa opowie-
dziata o swoich obrazach oraz o pracach swoich kolegow-plastykow:
— Chciatabym powiedzie¢ o naszej tréjce. To bardzo specyficzna
praca, kiedy artysci, bo my jestesmy z wyksztatcenia artystami, spo-
tykajq sie w przestrzeni pedagogicznej, jednoczesnie realizujgc swoje
twdrcze pasje. A te twdrcze pasje sq szalenie rézne, dlatego nazwa-

lismy nasz cykl wystaw ,Miedzy mediami”, zeby pokazac, iz pomimo
réznic w naszych wypowiedziach artystycznych, bo zobaczycie tu
panistwo i grafike komputerowg, i eksperymenty artystyczne naszego
najmiodszego kolegi, i utwory moje jako tradycyjnego malarza, ze
kazdy w swej metodzie malarskiej stara sie pokazac to, co czuje, i jak
postrzega swiat. Dzieta sztuki ukazujg réznqg wrazliwosc, pokazujq to,
co nas tgczy, a nas tu tgczy wspdlna pasja, czyli sztuka. Sztuka jest
wtasnie takim bezpiecznym miejscem, w ktdrym mozemy sie wszyscy
spotykac. Oby tak byto caty czas — wyrazita swoje pragnienia Kinga
tapot-Dzierwa.

Maria Basza

Tekst ukazat sie w ,Kurierze Galicyjskim’,
nr 22 (290) 30 listopada — 18 grudnia 2017.

Between the Media - Lviv

2nd exhibition: Between the media — Lviv took place at the "Wias-
na Strzecha” Art Gallery of the Lviv Society of Friends of Fine Arts,
from November 19 to November 26, 2017. On November 19, there
was an official opening, complete with a presentation on the Project.
The guest list included: Polish consul Marian Orlikowski, vice-pres-
ident of the "Aid to Poles in the East” Foundation Ewa Zidtkowska,
president of the Lviv Society of Friends of Fine Arts Mieczystaw Ma-
lawski, representatives of Polish Radio Lwéw, Radio Rzeszow, and the
Kurier Galicyjski newspaper, together with about sixty people focused
around the Polish community in Ukraine.

On November 18 the Authors held a creative workshop titled Mis-
ter Wyspiariski's Children designated for Polish children from schools
and families in Ukraine.

The Lviv exhibition was reviewed in “Kurier Galicyjski” (November
30, 2017) and in Radio Rzeszdw's broadcast Borderlands:

On November 19 three academics from the Pedagogical University
of Cracow opened their exhibition at the "Wiasna Strzecha" Art Gallery
(n Lviv.

The exhibition called "Between the Media" presented works by Kinga
tapot-Dzierwa, Robert Matoszowski, and Kamil Bas. All the authors are
academic teachers, but they share a passion — art. Each artist differs
from the others. We can find diverse examples, from digital graphics to
traditional paintings.

The president of the Lviv Society of Friends of Fine Arts Mieczystaw
Malawski welcomed everyone. Besides the artists from Cracow, there
were also present: the vice-president of the "Aid to Poles in the East”
Foundation Ewa Ziétkowska, Polish consul Marian Orlikowski, artists
of the Lviv Society of Friends of Fine Arts, students of the "Wrzos" art

school, and all the art enthusiasts who arrived in great numbers for
the opening of the exhibition. The President thanked the "Aid to Poles
in the East" Foundation for the support and for the building in which
the "Witasna Strzecha"” Gallery has its home. Mieczystaw Malawski not-
ed that the guests from Cracow arrived to Lwdw not only with their
paintings, but also to organize a creative workshop for children from
"Kolor radosci” (The Colour of Joy) art school, which is a part of the
Society. The works created during the workshop were also presented
at the exhibition.

The vice-president of the "Aid to Poles in the East” Foundation Ewa
Zidtkowska said that she was very glad to see the building so lively
and full of activities. "One exhibition closes, another one opens right
away," she said.

"The collaboration between the Lviv Society of Friends of Fine Arts
and the Pedagogical University of Cracow gives us the opportunity to
witness a very fresh project, one that deals with cultural education.
Cultural education should concentrate on children and their talents,
but it should also focus on their cultural, linguistic, and national iden-
tity," emphasized Ewa Zidtkowska. “Culture connects, culture creates
communities, creates ties often against all odds, and this place, this
gallery is the best example of that. Congratulations on an excellent
project and | hope you'll continue it,” she concluded her speech.

The Polish consul Marian Orlikowski said that he had been to the
Gallery before, and that he felt at home there. "I think that the Gallery
has many advantages, but it also has a flaw. The problem is that this
Gallery should be available to every citizen of Lviv as well as to tourists,
but it's proved to be difficult before. We've discussed it many times.
There are shifts, one can make an appointment, but it's different when
a gallery is always available,” he said. "On the other hand, it's nice that
those who come here and participate in opening nights can feel, as if,
the insiders, the initiated. We should always strive to show that there
is history and friendship between Cracow and Lviv, Poles and Ukrain-
ians. The Lviv Society of Friends of Fine Arts has been operating on
borderlands, between borders, for years, all this time working with both
Ukrainian and Polish communities,” said Marian Orlikowski.

Robert Matoszowski, an artist from Cracow who holds a doctoral
degree, was thankful for the invitation to Lviv. He said, "We're deeply
touched and honoured to be able to show our works here today at
the Whasna strzecha Gallery in Lviv. We're happy that so many of you
decided to come today, and that you wanted to meet us.”

"We came here not only to show our works, but also, we came here
for the children. We came here for the workshops, to meet with kids,
talk to them, initiate some creative activity in them — because we're
teachers, we work with students who are going to be teachers, we



also work with kids every day. Yesterday we had the utmost pleasure

Fot. Kamil Bas

of meeting some kids — our workshops participants and authors of ENEESeE

magnificent works, and it gave us such joy. We come with an impulse,
we feel many such cultural and national impulses — and we answer to
them. We are, believe me, so touched, but above all, we're strength-
ened by what we're experiencing here today and we have you to thank
for that," said the artist.

Kinga tapot-Dzierwa, an artist and teacher who holds a postdoc-
toral degree, talked about her paintings and the works of her col-
leagues: "I'd like to say something about the three of us. It's a very
peculiar work when artists — because we all have art degrees — meet
in the teaching sphere, while simultaneously fulfilling their passions.
And these passions are vastly different from each other, and this is
why we called our series of exhibitions Between the Media. We wanted
to show that despite different techniques — because you'll see here
digital graphics, some artistic experiments by our youngest colleague,
or more traditional paintings by me — everyone, through a different

fot. 53) plakat warsztatow / workshop promotio-
nal poster/ aduLua MacTep-knaccos
— Robert Matoszowski

tech/’)[quel [Sjugt [‘ry[/’]g to ShOW what [’hey fee[ Gﬂd hOW t‘he)/ perce[\/e fot. 52) W przestrzeni Galerii Wtasna Strzecha” we Lwowie. fot. 54) wernisaz wystawy, Galeria ,Wtasna Strzecha" we Lwowie
. o Od lewej: Robert Matoszowski, Mieczyslaw Malawski, pic. 54) Vernissage at the “Wtasna Strzecha” Art Gallery in Lviv
the WOf[d A” these WOr/(S Of art ShOW dlﬁ(ereﬂf SeHSIb[[meS/ bUt fhe)/ Kinga tapot-Dzierwa, Kamil Bas ¢or. 54) bepHucax Bbictaki, [anepes «CobBCTBEHHasA CONOMa»
GZSO ShOW Whaf makes us G[[/(e _ Gnd fhaf WOU/d be our pGSS[Oﬂ, art. pic. 52) A.I the “Whasna Strzecha" Art Gallery in Lviv. Fro‘m left 80 JlbBOBE
to right: Robert Matoszowski, Mieczystaw Malawski, Kinga
Art is that safe space where we can all meet. Hopefully, where we can kapot-Dzierwa, Kamil Bas
[ P h d Ki ¢ Dzi dor. 52) B npoctpaHcTee ranepen «Wiasna Strzecha» so
a WG)/S meetf wishe mga G,DOZ" Zlerwa. JeeoBe. Cneea: Pobept Manowosckuii, Meuncnas Manasckuid,
Maria B Kinga tapot-Dzierwa, Kamil Ba$
arla pasza

(The original text appeared in Polish in “Kurier Galicyjski” 22(290),
30 November-18 December 2017.)

Fot. Kinga tapot-Dzierwa Fot. Kingadapot-Dzieiwa

B meduanpocmpaHcmee — Jleeoe
Btopas BbicTaBka: B mMeduanpocmpaHcmee — JIbBOB COCTOANACH

B lanepee «CobcTBeHHan kpbiwa» /«Wihasna Strzecha»/ /lbBOBCKOTrO
ObLLecTBa Apy3eW M3ALLHbIX MCKyccTB ¢ 19 no 26.11.2017 1. Oduumans-

HOE OTKPbITE COBMELLEHHOe C Mpe3eHTaLuer NpoekTa COCTOANOCh & fr—
19.11.2017 1. Ha BepHucaxe npucytcteosanm M.np. Kowcyn Pl Ma- MIEDZY MEDIAMI
praH Opavikosckuii, Buue-npeaceaatens PoHaa «MomoLs nonakam T —"

ROBERT MSLOEE CRASED
AL EAd

Ha BocToke» EBa 3ronkosckas, npeaceaarens Jlseosckoro ObLiecTsa
APY3er M3AWHbIX UCKYCCTB Meuncnas Manasckui, npeacTasutent
Monbckoro paano Jlbsos 1 Paano Xewys, «Kypbepa Fanuumitckoro»
N MHOrOUMCNEeHHas rpynna vt (okono 60), CBA3a3HHbIX C MOAOHMIM-

HOW Cpesow.

GALERLS, WLASMA STRIICHA
e, b Wi rma

18.11.2017 r. And AeTer 13 NONLCKMX LUKOA M MNOALCKUX CEMEN MPUro-
TOBMM XYAOXECTBEHHbIE MacTep-knacchl «/letu NaHa BbICnAHbCKOro».

fot. 56) projekt katalogu / catalogue design /
[Am3aitH katanora — Robert Matoszowski

B « Kypbepe I—aJ'II/ILLVll‘/IICKOM» or 20.11.2017 r. 6bina O|_|)/6J'|V|KOBaHa fot. 55) warsztaty ,Dzieci Pana Wyspiariskiegd' we Lwowie fot. 57) warsztaty ,Dzieci Pana Wyspiariskiego” we Lwowie
~ pic. 55) "Mister Wyspianiski's Children” workshop in Lviv pic. 57) “Mister Wyspiariski's Children” workshop in Lviv
CTatbA N peLLeH3Mﬂ JIbBOBCKOM BbICTaBKK, a Pa,ﬂ,l/lo >KeLL|yB NOCBATUIO or. 55) MacTep-knacchl «/leTn Ffocnoaa BricnaHbckoro» Bo J1bBoB or. 57) mactep-knaccl «/letv Focnoaa Brcnarbckoro» Bo Jbeose

el nepesavy (Kresowe Krajobrazy /MorpaHnyHble nelizaxw).
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Fot. Matgorzata Matoszowska

fot. 58) Cztonkowie Lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w trakcie wernisazu wystawy
pic. 58) Members of the Lviv Society of Friends of Fine Arts at the exhibition
dot. 58) UneHsl JIbBOBCKOrO OBLLECTBA APY3el U3ALLHBIX MCKYCCTB BO BPEMA BEPHUCAXa BbICTABKM

Kurier
Galicyiski

s B

Bezpieczne miejsce spotkania

fot. 59) relacja z wystawy na stronie www Kuriera Galicyjskiego
pic. 59) the article on “Kurier Galicyjski" website
¢or. 59) cTatea Ha caiite «Kypbep Faavukmii»

Cratbst 3 «Kypbepa Maavumiickoro»: 19 Hoabps e zanepee «Cob-
CMBeHHAs Kpbiuua» 80 J1b80BE OMKPbINACL B8bICMABKA COMPYOHUKO8
[Nedazoeudeckozo YHusepcumema um. Komuccuu HayuoHansHo2o
ObpazosaHus e Kpakose. Caou pabomel npedcmasusiu: 00KMop HayK
Kurea Jlanom-/i3epsa, dokmop Pobepm Manowiosckull u mazucmp
Kamune bace. HazsaHue seicmasku «B meduanpocmpaHcmee». Xy-
OOXHUKU A8/80MCA npenodasamenamu 8y3d, Komopbix 06beouHsA-
em obwas cmpacme — Uckyccmeo. T8op4ecmso XyOOXHUKO8 pa3-
HO0bpasHo, npedcmasieHo koMneromepHol epagukoll, HO makxe
MpaduyuUOHHOU XUB0NUCLHO.

[pedcedamens  Jlegosckoeo Obujecmaa Opyseli U3dUfHbIX UC-
kyccms, Meuucnas Mansasckud, nonpusemcmaosan XyOOXHUKO8 U3
Kpakosa, suye-npedcedamens ®oHda Momowye nosgkam Ha Bocmo-
Ke, Eay 3ronkoeckyro, koHcyna Pl eo Jlegose, MapuarHa Opaukoscko-
20, apmucmos Jlegosckozo Obuyecmesa dpy3ell U3AUYHbIX UCKycCms,
4neHo8 xyooxecmseHHoU wikosel «Bepeck», a makxe aobumeneli
uckyccmead, kKomopele npubbliu 8 6oMLUWIOM KOAUYECMBE HA OMKPbI-
mue gsicmasku. [pedcedamens nobaazodapun ®oHO Nomowju no-
J19kam Ha Bocmoke 3a noddepxky npoekmos u 3a npedocmasieHue
nomeweHus eanepeu «CobcmeeHHas Kpelwia». Meyucnas Manssckull
ckazan, Ymo 2ocmu u3 Kpakosa npuexanu 6o /1808 He moJibko co
CBOUMU KapMUHAMU, HO MGAkxe nposenu XyOoxemceeHHble MAac-
mep-knaccel 0na demeli u3 xydoxecmseHHoU wikoasl «L{gem padoc-
mu», komopas delicmeyem npu Jlegoeckom Obuyecmee. Pabomel Oe-
meli MOXHO bblI0 makxe ysudems 80 8pems Npe3eHmMayuu.

Buye-npedcedamesns PoHda [Nomouye noaskam Ha Bocmoke, Esa
3k0/1K08KAS CKA3ad, YMO OHA OYeHb Pada MOMYy, Ymo 8 NoMeujeHUU
Ha y71. Pel/ieesa npoucxodum Cmosieko UHmepecHo20. — 3akaH4ueaem-
€51 00HA 86ICMABKA U MOMYAC ke oMmKpblI8aemcs credyrouyds — cka-
3a/a.

— bnazooaps compyoHudcmsy Jlbgosckozo Obuyecmsa Opyseli
U3AWHBIX Uckyccma U [Nedazozudeckoeo YHusepcumeme 8 Kpakose
umeem B03MOXHOCMb O3HAKOMUMGCS C COBCEM HOBbIM NPOEKMOM,
npoekmom U3 06acmu Ky/ibmypHo2o 0bpasosanus. Imo paboma ¢
dembmu, HayeeHHas Ha opmMuposaHUe Uux MasaHma, Ho makxe
OCO3HAHUS Ky/lbmypHOU, A36ikosol U 00 HeKOMOpoU cmeneHu mak-
e HaYUOHANLHOU UdeHMU4YHOCMU — nod4YepkHyna E8a 3ro/kosckas.
— Kyniemypa 0b6veduHsem, Kynemypa co3daem obuyHocms, co3oaem
83U 80NpeEKU YaCMo HebnazonpusmHsiM 8empam U 3ma eanepes
Cykum 30eck ydwium npumepoM. [1030pas/sko ¢ 3amedamenbHsim
NPOEKMOM U XXeAaro e20 NPOOOIXeHUS — 3aKOHYUA CBOE 8bICMyn/ie-
Hue suye-npedcedamesns PoHAa Nomouju noaskam Ha Bocmoke.

KorHcyn Pl 8o Jlbgose, MapuaH Opaukosckul ckasas, 4mo He
8nepsble OH 30eCe Npucymcmeyem, 4mo dyscmsyem cebs 8 aa/epee

3ameyamesibHoO U 3axooum crodd, Kak k cebe domol. — Cyumaro, 4mo
eanepes umeem MHO20 NPeUMyLecms, HO y Hee eCmb U OOUH He-
docmamox. OH 3akao4aemcs 8 mom, 4mo 2anepero Hado coename
docmynHoU ecem xumensam J168068a U Npue3XuUM, HO npobsema ceo-
dumcs kK momy, Kak 3mo cOename. MHO20 pas Ml yxe pazeoeapueanu
Ha 3my memy.

Yoxe HazHadeHsl Oexypcmed, MOXHO 002080pUMLCA O nocelye-
HuU, HO 3¢hghekm cosepuueHHo Opyeol, ecnu eanepes NOCMOSHHO
omkpeima — ckazan oH. — C Opyeoli CMOPOHbI, NOAOXUMENbHbIM
Ae/19emca mom ¢akm, 4mo J1ro0u Komopele ee Nocewarom U y4a-
cmeyrom 8 sepHucaxax, npedcmasstom cobol cgoeeo poda «kiyb
nocesueHHsIx» —dobagun dunaomam. — Mel o/XHb! 8ce20a NOKa3bI-
8ams, CKoJIbko 06beOUHsIem Kpakos U /16808, NO/ISKO8 U yKPAUHYEs.
Jlesosckoe Obujecmso Opy3eli UsALYHbIX LCKYccme yxke MHoaue 2006l
Jetlicmayem 8 NO2paHUYHbIX peelioHax, 8ce epems compyoHu4aem
KaK C yKpauHckol, mak u ¢ nosieckoll cpedoll — ckasan MapuaH Op-
J1uKo8cKudl.

XydoxHuk dokmop Pobepm Manowiosckull uz Kpakosa nobaazo-
dapusn 3a npuznaueHue 8o /16808:

— Mol CUMBHO MPOHYMbl HAWUM Npucymcmsuem 8 2ajepee
«CobcmeeHHas kpsiwa» 8o /legoge. Padyemcs, 4mo 8bl HaCMONLKO
MHO20HUCAEHHO NOCEMUAU 2a/1eper, YmO 3axX0menu C Hamu 8cmpe-
mumecs.

— Mel npuexanu He MoJbko Nomomy, 4mobel NOKAsame Hawu
pabomel, HO makxe npuexonu Kk demsam. [posecmu mMacmep-kaac-
Cbl, 8BCMpemumescs ¢ dememMu, NOOOWAMBLCA ¢ HUMU, Npobyoums ux
MBOPHECKYHO GKMUBHOCMb, MAK KAk A8AseMcs nedazozamu, pabo-
maem co cmydeHmanmu, Komopsie y4am demel, pabomaem makxe
¢ JembMU KaxObil OeHe. B4epa Mbl NOJy4UAU 02POMHOE yO080/16~
cmaue, ucnsimanu padocmes NOJYy4US WAHC 0buamecs ¢ 0ememu
— Y4ACMHUKaMU Macmep-Kaaccos U co30amesamu 3ameamesbHelx
pabom. [pugo3um ¢ coboll umnyssC U NoJyHaem 30ece MHO20 8aX-
HeIX KyJIbMYpPHBIX U HAYUOHAbHBIX UMNY/I6C08. [losepsme MHe, Mel
CU/IBHO MPOHYMBI, HO Npexoe 8ce2o NooKpensieHsl mem, 4mo cmao
HAWUM 0NnbimomM U O4eHb, 04eHb 8ac 3a 3mMo 61a200apumM — cKasan
XYOOXHUK.

XydoxHuya, nedaeoz, dokmop Hayk KuHea Jlanom-/I3epea, pac-
CKa3a/1a O CBOUX KApMUHAxX, d makxe o0 pabomax c8oux Ko/ie2-xy-
OOXHUKOS:

— A xomena bel pacckasams o Haweli mpolike. Mo o4eHb cney-
uguyeckas paboma, ko20a XyOOXHUKU, a No 0bpas08aHuro Mol Xy-
OOXHUKU, 8CMpeYaromcs 8 nedazoau4qeckoM NPoCMpaHCcmee, peanu-
3y OOHOBPEMEHHO CB0U MBOpYecKuUe yeiiedeHus. A 3mu yeseqeHus
04eHb pasHele, NO3MOMY Mbl HA384/U HAW YUK 8bICMABOK «Mexdy



Pa3HbIX MEAUANPOCMPAHCM8», 4mobbl NOKA3AMb, YMO HECMOMPA HA PA3HUYbI 8 HAWUX Xy~
0oxxecmaeeHHbIX 8bICKA3bI8AHUSX, MAK KAk 8bl yauoume 30eCo U KOMNbIOMEPHYHO pagbuky,
XyOOXECMBEHHbIE IKCNEPUMEHMbI HAWE20 MAAOWe20 KoJeu, a Makxe Mou Npou3seoeHus
MpaduyUOHHOU xusonucu, Kaxadsit U3 HAc NpuMeHseMeiM UM XyOoXecmeeHHsIM Memooom
CMapaemcs Nokasame, 4mo OH Yyscmeyem u Kakum suoum mup. poussedeHus uckyccmea
NoKA3bIBAOM PA3HYH 8NeYAMIUMEIbHOCMS, MO 4Mo HAC 0ObeOUHSem, Mo ecms Hawly
0buyro cmpacme — Uckyccmeo. Hckyccmeo smo U ecms mo be3onacHoe Mecmo, 8 KOmopom
Mbl 8Ce MOxXem ecmpemumecs. V1 nycme mak bydem ece epems — 8bipa3u/ia caoe XenaHue
Kurza /lanom-/]3epaa.

Mapwa bawa

TekcT b1 HaneuaTtaH B «Kypbepe Manuumitckom»,
Ne 22 (290) 30 Hosbps — 18 aekabps 2017.

Miedzy mediami — Warszawa

Wystawa trzecia: Miedzy mediami — Warszawa miata miejsce w Galerii Fundadji Sztuki
Abdank Polska, w dniach 2 — 30 VI 2018 r. Oficjalne otwarcie potaczone byto z recitalem
Cezarego Macieja Dabrowskiego Stowo jak muzyka. Dokonat go prezes Fundagji Sztuki Ab-
dank Polska Stanistaw Choinski. W trakcie wernisazu odbyta sie réwniez prezentacja Projek-
tu. W otwarciu wzieto udziat okoto 50 osdb. Podczas trwania wystawy odwiedzito jg okoto
200 zwiedzajacych.

Between the Media — Warsaw

3rd exhibition: Between the Media — Warsaw took place at the Art Gallery of The Ab-
dank Polska Art Foundation from June 2 to June 30, 2018. The official opening was accompa-
nied by Cezary Maciej Dabrowski's recital Words as Music. The exhibition was opened by the
president of The Abdank Polska Art Foundation Stanistaw Choirski. The authors’ presented
their Project. Around 50 guests participated in the opening night, with the total number of
visitors amounting to around 200.

B meduanpocmpaHcmee — Bapwiasa

TpeTba BbiCcTaBKa: B mMeduanpocmparHcmse — Bapwasa coctosnacs B lanepee PoHaa
nckycctea Abaank Monbwa ¢ 2 no 30.06.2018 1. Mo cayyato OTKPbITVA BbICTaBKM YUACTHUKM
BbICYLLANM COMbHbIM KOHLEPT Maves [Jombposckoro «CNoBO Kak My3blka». BeicTaky odu-
umansHo oTkpbln MNpeacesatens ®orga mnckycctea Abaark Monbwa, CTaHncnae XOMHBCKN.
Bo Bpema BepHMCaxa MMena Mecto npeseHTauma lNpoekta. Ha npasaHuke oTkpbITUS Bbl-
CTaBKv MPUCyTCTBOBaAM OKoo 50 yenosek. Boictasky nocetuam okosno 200 yenosex.

Miedzy mediami — Rzym

Wystawa czwarta: Miedzy mediami — Rzym odbyta sie w dniach 15 — 29 XI 2018 r. Zo-
stata zorganizowana przy wspétpracy z Instytutem Polskim w Rzymie w ramach 16. Festiwalu
Kultury i Sztuki Polskiej Corso Polonia 2018. W trakcie festiwalu odbywa sie wiele imprez
o charakterze artystycznym i kulturalnym, ktére maja na celu promowanie polskiej sztuki
w wielowymiarowym kontekscie. Sa to koncerty, wystawy, wykfady, przedstawienia teatralne
i wiele innych, skierowane do spotecznosci wioskiej i srodowiska polonijnego.

fot. 60) Otwarcie wystawy. Od lewej: Kamil Bas, Cezary Maciej Dgbrowski, Kinga tapot-Dzierwa, Stanistaw Choiriski
pic. 60) Exhibition opening. From left to right: Kamil Ba$, Cezary Maciej Dgbrowski, Kinga tapot-Dzierwa, Stanistaw Choiriski
or. 60) OtkpeiTne BbicTaskn. Cnesa: Kamun bax, Liesaps Maueit [lombposckuii, Kunra Jlanor-/3upsa, CTaHmcnas XoiHsCku
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fot. 61) projekt katalogu / catalogue design /
Av3aiH katanora — Robert Matoszowsk

Fot. Kinga tapot—DzieM{\\ Fot. Kinga tapot-Dzierwa
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fot. 62) otwarcie wystawy fot. 63) Ksiega pamiatkowa Galerii Fundacji Sztuki Abdank Polska
pic. 62) exhibition opening pic. 63) A visitors’ book at the Art Gallery of the Abdank Polska Art Foundation
GoT. 62) OTKpbITHE BbICTaBKM doT. 63) MemopuanbHas kHura ranepen Abdank Polska Art Foundation
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Fot. Matgorzata Matoszowska
fot. 65) wernisaz wystawy

pic. 65) vernissage
dor. 65) OTKpbITVE BbICTABKM

fot. 64) plakat warsztatow / workshop promotio-
nal poster / aduLua MacTep-knaccos
— Robert Matoszowski

fot. 66) plakat z wydarzenia
pic. 66) event promotional poster
dort. 66) aduia c MeponpuATMA

Edycja ta byla poswiecona obchodom 100. roczni-
cy odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Pracownicy
Katedry Edukadji Artystycznej IPPIS, w ramach 16. Corso
Polonia zaprezentowali wystawe Tra i media w Gallerii
Café Europe Arte Contemporanea. Licznie przybytych
na wernisaz gosci przywitali tukasz Paprotny — dyrektor
Instytutu Polskiego w Rzymie, dr Stefania Piga — kurator-
ka wystawy oraz Autorzy: dr hab. prof. UP Kinga tapot-
-Dzierwa, dr hab. Robert Matoszowski i mgr Kamil Bas.

Between the Media — Rome

4th exhibition: Between the Media — Rome took
place from November 15 to November 29, 2018. It was
part of the 16th Polish Art and Culture Festival “Corso
Polonia” 2018 in collaboration with the Polish Institute
of Rome. The festival included many artistic and cultur-
al events, such as concerts, exhibitions, lectures, theatre
performances, which all aimed at promoting Polish cul-
ture and its multidimensionality. The festival was directed
at both the Italian and Polish community.

This year’s edition was dedicated to the 100th anni-
versary of Polish independence. The artists of KEA pre-
sented the Tra i media exhibition at the Café Europe Arte
Contemporanea Gallery. The many guests were wel-
comed by tukasz Paprotny, the president of the Polish
Institute of Rome, dr hab. Stefania Piga, the curator of
the exhibition, and the Authors: Kinga tapot-Dzierwa,
Robert Matoszowski, Kamil Bas.

B meduanpocmpaHcmee — Pum

YeTBepTas BbICTaBKa: B meduanpocmpaHcmee —
Pum coctosnack ¢ 15 no 29.11.2018 r. OHa bbina opraHu-
30BaHa B COAeNCTBUM C [TONBCKMM MHCTUTYTOM B Pume
B pamkax 16 ®ectmBans MoAbCKOW KynbTypbl M UCKYC-
crBa Corso Polonia 2018. Bo spems ®ectvBans npowum
MHOTOUUCNEHHBIE MEPOMPUATUA XYAOXECTBEHHOMO U
KyNIETYPHOTO XapakTepa C Liesbro NPOABUMXEHNA MOb-
CKOTO MCKYCCTBA B CaMOM LLUMPOKOM KOHTEkCTe. 3TO
KOHLLePTbI, BbICTABKM, NEKLMM, TeaTpasbHble CNekTaku
M MHOTO APYTVX, afpeCOBaHHbIX UTaNbAHCKOM obLue-
CTBEHHOCTU W MONOHWIAHOW cpeae. [aHHbIA BbIMyCcK
6b1n npuypoueH k 100 rofOBLLMHE BOCCTAHOBAEHWA
Hesasucumoctn Monbwn. CotpyaHnku Kadeapsl xy-
LOXeCTBeHHOro 0bpasosaHua IPPIS /UHctutyTa A0-
LUKONbHOM W LUKONbHOWM neaarornki/ 8 pamkax 16 Bbl-

nycka Corso Polonia npeactaBuan BbicTasky Tra media
B lanepee Café Europe Arte Contemporanea. MHormx
NOCETUBLUMX BEPHUCAX rocTel nonpueetcteosan Jly-
Kaww [lanpoTtHbl — AMPeKTop [MoNbCKOro MHCTUTYTa B
Pume, noktop Credanuma lMNura — Kypatop BbICTaBKY, a
TakXXe XyAOXHWKW: npodeccop Meaarormyeckoro YHu-
BepcuteTa KuHra Jlanor-/3epsa, aoktop Pobept Ma-
NIOWOBCKM M MarncTp Kammnb bace.

Miedzy mediami — Krakéw

Wystawa pigta: Miedzy mediami — Krakéw miata
miejsce 6 XII 2018 . w gmachu gtéwnym Uniwersyte-
tu Pedagogicznego. Odbyt sie tam uroczysty wernisaz
prezentacji podsumowujacej dwa lata pracy. Na wysta-
wie zostaly przedstawione prace ze wszystkich trzech
grup projektowych oraz prace trzech Artystow-Peda-
gogéw: Kingi tapot-Dzierwy, Roberta Matoszowskiego,
Kamila Basia. Jak pokazata ta wystawa, ostatnie dwa lata
byty wspaniatym czasem tworczej aktywnosci populary-
zujacej nauke, kulture i sztuke.

Between the Media — Cracow

5th exhibition: Between the Media — Cracow took
place on December 6, 2018 at the main building of the
Pedagogical University. The event was ceremonially
opened with a vernissage that concluded the past two
years of the project. The exhibition presented the works
form all three project groups and the works of the three
Artists-Teachers: Kinga tapot-Dzierwa’s, Robert Mato-
szowski's, Kamil Bas's. The event was a testimony to the
Project’s creative activities which for the past two years
have been popularizing education, culture and art.

B meduanpocmpaHcmee — Kpakos

MaATas BbICTaBKa: B Meduanpocmparcmese — Kpakos
coctosnacsk 6 Aekabps 2018 r. B rnaBHOM 34aHuK [le-
[Arornyeckoro  YHusepcurteta. Ha  TopxecTBeHHOM
BepHMCaxe Oblan NPeaCTaBNeHbl UTOTW ABYX NIeT TBOP-
yeckoi paboTbl. OGBEKOM BbLICTaBKM CTann paboTbl 13
BCex Tpex rpynn [NpoekTa, a Takxe npousseaeHna Xy-
DOXHWKoB-Neaaroros: KuHrn flanot-/3epsa, Pobepra
ManowoBsckoro, Kamuna bace. Kak nokasana BbICTaBka,
NOCNeAHVX ABa FOAa 3TO 3ameyaTeNbHbIV MepUo TBOP-
YECKOM aKTWMBHOCTM B chepe MNOnynapm3aumm Hayku,
KyNbTYpbI U UCKYCCTBA.
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,Za istotny dowdd genialnosci Picassa uznaje sie fakt, ze w dzie-
cinstwie rysowat i malowat jak dorosty, natomiast jako dorosty zacho-
wat w swej sztuce co$ dzieciecego. [...] Paul Eluard opatrzyt wygtoszo-
ny w 1951 roku w Londynie odczyt nagtéwkiem: Picasso najmtodszy
malarz swiata koriczy dzis 70 lat"'. Kontekst tej wypowiedzi, ujawniaja-
cy warto$¢ dziecigcej twdrczosci, moze stanowi¢ motto do rozwazan
nad relacjg dzieci i artystow spotykajacych sie na polu sztuki. Istota
tej relacji jest waznym motywem pogtebienia badan nad twdérczoscia,
w ktorej cechy osobowosciowe, przestrzen rozwoju od dziecinstwa
do dojrzatosci tworcy staja sie istotnymi czynnikami ksztattujgcym
Jjego tworcza postawe, a w konsekwencji — podfozem wewnetrznych
tresci zawartych w dziele. Innymi stowy, w kazdym stworzonym dziele
sztuki mozna odszukac¢ droge powrotu do dziecinstwa tworcy, w kto-
rej znaczenie ma przestrzen poznawcza, wychowanie, konkretna
sytuacja historyczna ekstrapolujaca na kulturowe aspekty dzieta. Ale
tez w kazdym wytworze dzieciecej sztuki wprawne i wrazliwe oko
dostrzeze potendjat i perspektywe rozwoju wynikajace z dzieciecej
wrazliwosci i wyobraZzni otwierajacej sie na odwage twdrcza i zdol-
nos¢ do eksperymentu.

Gdyby podjac probe zinterpretowania cytowanej wypowiedzi Pa-
bla Picassa, to mozna wysnu¢ wniosek, iz zdolnosci pojmowane jako
perfekcyjne opanowanie warsztatu nie stanowig koniecznego wa-
runku do tworzenia wielkiej sztuki. Uczy¢ sie malowac jak dziecko to
zachowac $wiezos¢ spojrzenia na otaczajace zjawiska. To nieustanne
odkrywanie rzeczy nowych w pozornie zrozumiatej rzeczywistosci.
Odwazne podwazanie wtasnych osiggnie¢ i krytycyzm. Malowac jak
dziecko to by¢ moze takze ogromna przyjemnos¢ burzenia tego, co
utrwala sie jako nawyk i wypracowana umiejetnos¢ po to, by odkry-
wac Swiat wcigz od nowa, ulegajac nieustannemu zachwytowi.

Czym sa spotkania na polu sztuki?

Obecnos¢ nauczyciela, edukatora, artysty w przestrzeni sztuki
dziecka wyznaczajg przede wszystkim instytucjonalne formy ksztat-
cenia. Przestrzen edukadji to placéwka edukacyjna, klasa, pracownia
plastyczna, w ktérej realizowane s zajecia o charakterze jednostek
dydaktycznych. Ich przebieg determinuje podstawa programowa,
metodyka przedmiotowa z wyszczegdlnionymi celami i tresciami do
realizacji. Jednak szczegdlna role w realizadji celéw odgrywa nauczy-
ciel, ktérego cechy osobowosciowe, postawa, zdolnosci twércze bez-
posrednio oddziatuja na postawe dziecka.

,Rozwijanie tworczych zachowan u innych stawia wiec pedagoga
w pozycji kreatora — osoby, dla ktdrej tworczos¢ to zmienianie rze-

1) Ingo F. Walther, Picasso, tt. Elzbieta Wojciechowska, Taschen/Endipresse Polska S.A.,
Warszawa 2005, s. 2.

"Picasso specialists regard it as an important clue to his genius
that he painted like an adult when he was a child, but there was
still a childlike element in his adult paintings. This is why Paul Elu-
ard started his London lecture in 1951 with the words: Picasso, the
youngest painter in the world, will be 70 today". The context of this
quote reveals the beauty and significance of a child’s art, therefore
it can be a good starting point for a discussion on the relationship
between children and artists for whom art is the meeting point.

The character of this relationship becomes especially important
when studying an artist's work, since personal traits as well as the
time and development between childhood and maturity, turn out to
be important factors. Without a doubt, these factors shape the artist
and, in consequence, also become the very basis of any internal
messages incorporated in their work. In other words, every piece of
art is also a way back to the artist’s childhood.

Any learning processes, such as education and upbringing, com-
bined with the specific historical moment, all influence the cultural
facets of the final work. Similarly, anyone with an expert and sensi-
tive eye should recognize a child’s work as full of prospects, a poten-
tial that stems from a child’s sensitivity and imagination — and these
are the qualities which make a child bold in their creative choices
and the capability to experiment.

One could interpret that the above-mentioned quote insinuates
that artistic abilities and perfect method training are not necessary
conditions for greatness. To paint like a child means always having a
fresh and zealous view on the world. It means constantly discover-
ing new things in the seemingly logical reality. It implies questioning
one's own achievements with self-criticism. Painting like a child can
also bring immense pleasure of rejecting one’s habits and trained
abilities in favour of discovering the world over and over again with
a never-fading awe.

How can art be a meeting point?

The presence of a teacher, an educator, an artist in a child's creative
life is largely regulated institutionally. The space for teaching exists in
educational facilities such as schools, in classrooms, art rooms, where
art classes take place. Their course is determined by the core curric-
ulum and methodology complete with aims and subjects to cover.
However, the teacher’s role in this process is unique, for his or her
personal traits, approach, and artistic abilities directly influence the
child. “The teacher, through the ability to develop creativity in others,
becomes a creator herself — a person for whom creativity equals

1) Ingo F. Walther, Picasso, 1881-1973: Genius of the Century, Thunder Bay Press,
California 1997, p. 10.

«BaxHbIM A0Ka3aTeNbCTBOM TeHManbHOCTH [nkacco npu3HaeTca
$aKT, UTO OH B AETCTBE PUCOBAN KaK B3POC/bIM, B TO BPEMA Kak B3POC/bI
— OH MCMNONb30BaN B CBOEM MCKYCCTBE YTO-TO AeTckoe. [...] [on Snroapa
310 npeaoctasun B JloHaoHe B 1951 rosy noa 3aronoskoM: [TUkacco,
cambili Moo0oU XyOOXHUK 8 Mupe, ce2o0Hs emy 70 nem»' CopHOCTb
3TOTO BbICKa3bIBaHMA, PACKPLIBAOLLAA KPACOTY M 3HAUMMOCTb AETCKOrO
MCKYCCTBA, MOXET MOCAYXXUTb MMUrpadoM ANA Pas3mbllLieHuid 06 oT-
HOLLIEHMAX JeTelt M XYAOXKHMKOB, BCTPEUArOLLMXCA B CPepe MCKyCCTBa.
CyTb 3TUX OTHOLLEHWIA MOXET CTaTb BaXHbIM MOTVMBOM YryOAeHHOMO
M3yYeHVA TBOPYECTB, B KOTOPOM JIMYHOCTHbIE Ka4eCTBa, MPOCTPaHCTBO
pasBuTMA OT pebeHka A0 3PEenoro TBOPL@ CTaHOBATCA CyLLECTBEH-
HbIMKW PaKkTopaMmn GOPMMPOBAHMA TBOPUECKOM MO3WLMK. B KaxaoM
NPOW3BEAEHNM UCKYCCTBA MOXHO OTbICKaTb 0BpaTHbIA MyTh B AETCTBO
TBOPL, I4e 3HaYeHVe NMEOT NO3HaBaTeIbHOe MPOCTPAHCTBO, BOCMM-
TaHWe, nctopryeckan 0bCTaHOBKA, SKCTPaNOAMPYHOLLAA Ha KylsTypHble
acnekTbl Mpomu3seseHna. Ho B NtoOOM TBOPEHUM AETCKOrO MCKYCCTBa
OMbITHBIA W YyBCTBUTENBHBINA 133 3aMETUT MOTEHLMan v NepcrnekT1By
Pa3BMTISA, MOPOXAAEMbIE AETCKOM BNEYATINTENBHOCTBIO M BOOOpaxe-
HWEM, OTKPbIBAOLLMMM MyTb K TBOPYECKOM CMENOCTM U CMOCODHOCTH
3KCMEPVMEHTUPOBATb.

VHTEpnpeTMpy A BbICKA3bIBAHWE, MOXHO MPWUIATI K BEIBOAY, UTO CMO-
COBHOCTW, MOHVIMaeMble Kak OBNaJeHMe YMEHNEM B COBEPLLIEHCTBE, He
ABNAFOTCA HEOOXOAMMBIM YCIOBMEM ANA CO3AaHNSA BENMKOTO MCKYCCTBA.
YUnTbCs PUCOBATH Kak PeBEHOK 3HAUNT COXPaHWTb CBEXECTH B3MAAa Ha
OKpY>KatoLLyMe ABNEHNA. STO NOCTOAHHOE OTKPbIBaHWE HOBbIX BELLEW B
AKODObI MOHATHOW AelicTBUTENbHOCTU. OTBaXHOE OMpPOBEpXeHNe Cob-
CTBEHHbBIX LOCTVKEHMI W KPUTULM3M. PrCOBaTh Kak PebEHOK, MOXET
Takxe 03HayaTb OrPOMHOE YAOBONLCTBME PA3pyLLaTh TO, YTO 3aneyar-
JIEHO B BM/E HaBbIKa C LIEbFO OTKPbIBATL MMP 3aHOBO, MOALABAACh HEe-
rpekpaLLaeMyca BOCXMULLEHNHO.

Yem sBAsAOTCA BCTpeUn B 0b6nactu nckyccrea?

MpuvcyTCTBIE YumMTENS, BOCMIUTATENSA, XYAOKHMKA B AETCKOM MPO-
CTPaHCTBE MCKYCCTBA OMpeaeneHo Mpexae BCero MHCTUTYLMOHaNb-
HbIMM popmamy 0byyeHns. BocnmTtatensHoe NpoCTPaHCTBO 3T0 00-
pa3oBaTeNbHOE yUpeXAeHWE, KNacC, XyAOKeCTBEeHHan MacTepckas, B
KOTOPOW NPOXOAAT 3aHATVA AWMAAKTMYECKOTO XapakTepa. Ob ux xoae
peLlaeT OCHOBHOM yUebHbI NMaaH, METOAMKa 0OydYaeMbIx NPeaMETOB
C HaMeYeHHbIMK Lienammn v coaepxanvem. OaHako, 0cobyto posb
MIPaeT yunTeNb, IMUHOCTHbIE KauecTBa, MO3uLms, TBOpYECKME Cro-
COBHOCTMN KOTOPOTO HENOCPEACTBEHHO BAVALOT Ha NMOBEAEHME pebeH-
ka. «Pa3BuTHE TBOPUECKOTO MOBEAEHWS Y APYrvX CTAaBWT MeAaroza B
no3uLMM Co3AaTens — anua, ANA KOTOPOro TBOPUYECTBO OHO3HAYHO

1) Ingo F. Walther, Picasso, Taschen/Endipresse Polska S.A., Warszawa 2005, s. 2.
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czywistosci nie tylko wedtug realistycznych plandw, ale spojrzenie na
nie z mniej realnej perspektywy, pozwalajacej na uruchomienie ce-
low skoncentrowanych wokét rozwijania tworczej osobowosci dziec-
ka". Mozna wiec przyja¢, ze stymulowanie, animowanie — wreszcie
— wspotuczestnictwo pedagoga w tworczym procesie dziecka pro-
wadzi do ksztattowania jego (dziecka) postaw, co samo w sobie nosi
znamiona kreadji, i jednoczesnie pozwala nauczycielowi doskonali¢
swoje tworcze kompetencje. W tej przestrzeni, na polu sztuki opty-
malnym dla dziecka jest wspdtpraca z nauczycielem — artysta i artysta
— nauczycielem, gdzie nauczyciel staje sie artystg wtasnego zawodu
i artysta staje sie nauczycielem, widzac swj sukces przez osiagniecia
i sukcesy ucznia, a w szczegélnych przypadkach, przedktadajac sukces
dziecka nad wiasne osiagniecia. Szczegdlnie wazne we wspotpracy
dziecka z artystg jest to, iz moze ono uzyskac¢ wsparcie od osoby po-
siadajgcej zarowno doswiadczenie merytoryczne, jak i warsztatowe,
a takze swiadomos¢ realizowania sie w procesie tworzenia ze wszyst-
kimi tego konsekwencjami. Potengjat tych zaleznosci i jego waga dla
rozwoju tworczosci artystycznej dziecka domaga sie poszerzenia ba-
dan i rozwijania praktyki pedagogicznej wokot tych zagadnien, w na-
turalny sposéb pojawia sie postulat stworzenia nowej subdyscypliny
— pedagogiki artystycznej.

Tak rozumiana relacja dziecka i artysty w spotkaniach na polu sztuki
wigze sie z nastepujacymi elementami:

+ Budowanie relagji zaufania, zrozumienia i wzajemnego szacun-
ku — dla artysty-pedagoga szanowa¢ dziecko to szanowac siebie
w swoim doswiadczeniu z dziecinstwa. Dla dziecka szacunek do
artysty-pedagoga to zrozumienie istoty autorytetu — drogi twor-
czej, umiejetnosci pokonywania trudnosci w osigganiu celu zgod-
nie z systemem wartosci uniwersalnych.

» Wzajemna inspiracja w budowaniu cech odwagi i nonkonformi-
zmu — wspieranie dziecka przez artyste w ksztattowaniu odwagi
tworczej i czerpanie odwagi z jego swobodnej ekspresji — obec-
nos¢ dziecka wyznacza artyscie granice, ktérej nie powinien
przekroczy¢ — nie sprzeniewierzy¢ sie czystosci i szczerosci wia-
snej wypowiedzi.

+ Wspdtistnienie w przestrzeni sztuki z petnym prawem do auto-
nomii — wolnosci w tworzeniu perspektywy wtasnego rozwoju.

Przedstawione prace w swoim autentyzmie dokumentuja dro-
ge artystéw biegnaca od dziecinstwa do petnej dojrzatosci, ale tez
ukazuja tworczos¢ dziecka otwarta na przysztos¢. Kazdy artysta byt
dzieckiem, kazde dziecko moze zosta¢ artystg — tworczo kreowac
SWOjg wiasng przysztosc.

2) Hanna Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach arty-
stycznej tworczosci dziecka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 272.

changing reality, not only in the sense of down-to-earth changes,
but also in the more uncanny perspective of developing a child’s
creative side”

One then can assume that the stimulation, the inspiration and,
finally, the participation of the teacher in a child's creative process,
leads in turn to the shaping of a child’s attitudes which can be con-
sidered an act of creation in itself — and it allows the teacher to devel-
op their own competences as well. This is why in this sense art makes
an excellent meeting point: for a child, an optimal collaboration is
that with a teacher-artist and artist-teacher, where the teacher be-
comes an artist of his or her profession, while the artist becomes a
teacher through realizing their own success via the success of their
student (and, in some cases, even focusing more on a child’s ac-
complishments than one’s own). What is especially important for the
child in the artist-child collaboration, is the support they can rely
on from an adult with both cultural and technical qualifications that
include creative awareness.

The full potential of this relationship and its meaning for the
child’s creative growth needs to be studied in depth — teaching prac-
tice ought to focus on those issues, therefore a new subdiscipline
needs to develop: art pedagogy.

This child-artist relationship, made possible by art as the meeting
point, results in:

+ trust, understanding, and mutual respect. For the artist-teacher
respecting the child means respecting one’s own self in one’s ex-
periences of childhood. For the child, respecting the artist-teach-
er means understating their authority, which has been built on
the way to creative success, achieved through the ability to face
adversities with the help of universal values;

inspiring each other to be brave and non-conformist: the artist
supports the child in developing their own creative boldness. In
turn, the artist is inspired by the child's unreserved expression.
Moreover, the child reminds the artist of a line that shall never be
crossed — one’s art should always be honest and pure;

coexisting in the artistic sphere while retaining one’s autonomy —
everyone has the right to choose their own creative path.

The presented artworks document with authenticity the artists’
growth from childhood to maturity, but also show how the child’s
creative activity is always open for whatever the future brings. Every
artist was once a child. Similarly, every child can become an artist
and create one’s own future.

2) Hanna Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach ar-
tystycznej twdrczosci dziecka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, p.
272, [trans. — A. H.].

C VI3MEHEHMEM AENCTBUTENBHOCTN HE TONBKO B COOTBETCTBUM C pea-
JMCTUYHBIMK MAGHaMK, HO M C X BOCTIPUATUEM C MEHEE peasbHOWM
NepCrekTvBbl, MO3BONAOLLEN OTKPbIBaTh LieN, HarnpaBaeHHble Ha
pasBMTME TBOPYECKOW JMYHOCTM pebeHKa»’.MOXHO MPUHATL, YTO
CTUMYNMPOBaHWE, MHULMPOBAHWE W COyYacT1e NMeAarora B TBOPYECKOM
npoLecce pebeHka MPUMBOAAT K GOPMUPOBAHMIO €ro MO3WLMIA, UTO
camo no cebe MMeeT NPU3HaKM CO3MAaHMA 1, OAHOBPEMEHHO, MO3BO-
JIAET YUMTENIO COBEPLLIEHCTBOBATL CBOW TBOPUECKME KOMMETEHLMM. B Ta-
KOM MPOCTPaHCTBE, Ha NOMPULLE MCKYCCTBA, ONTUMAbHBIM 415 pebeHka
ABNAETCA COTPYAHNUECTBO C YUMTENEM-XYAOXKHMKOM U XYAOXKHMKOM-YUM-
TeNeMm, KOrZa yunTens CTaHOBMTCA TBOPLIOM COBCTBEHHOM npodeccuy, a
TBOPEL, CTAHOBUTCA YUMTENEM, YCMaTpMBas CBOM YCrieX B JOCTUXEHMAX
M ycnexax y4YeHuka, B YacTHOCTV B TexX C/lydasX, KOra OH MPeAnoun-
TaeT ycnex pebeHka cOBCTBEHHbIEM AOCTVXeHWAM. OCOOEHHO BaxHa B
COTPYAHWUecTBe pebeHka C XyAOKHWMKOM BO3MOXHOCTb MOAAEPKKM CO
CTOPOHbI MLLa C MPOdECCUOHANBHBIM OMbITOM, @ Takke OCO3HaHVe yya-
CTWA B NpoLLecce CO3aHu1sA CO BCEMM 3TOTO MNOCNEACTBUAMM. ToTeHLman
3TUX 3aBMCUMOCTEN W €r0 3HAUMMOCTb ANIA Pa3BUTUA XYAOXKECTBEHHOTO
TBOpYEeCTBa pebeHka HyXAAeTCs B PaclUMPEHNN MCCNeA0BaHMIA U pa3-
BUTWM NeJarory4eckoi NpakT1ki B 3T0M obnactu. EctectBeHHbIM 06-
PAa30M BO3HWKAET NOCTyNaT CO3aHWsA HOBOWM CyOANCLMMAMHBI — XyAO-
XECTBEHHOV Nearorvki. MNoHMMaemMble Takium 0Opa3oM OTHOLIEHWA
pebeHOK — XYAOXKHVIK B 06aCTU UCKYCCTBa CBA3aHb! CO CEAYHOLLMMM
3NeMeHTamu:

+ KOHCTpyvpoBaH1eM A0BEPUSA, MOHUMAHMA 1 B3aUMHOTO yBaxe-
HWA — ANA XyAOKHWKa — Nejarora yBaxaTb pebeHka 370 yBaxaTb
B cebe CBOW ONbIT pebeHka. [Ana pebeHKa yBaxeHue K Xyaox-
HMKy-MeAarory 310 NMoHWMaHue CyTu aBTopuTeTa — TBOPUYECKOrO
nyTW, YMEHUA NPEOAONEBATb TPYAHOCTN B AOCTUXEHWM LEAW B
COOTBETCTBUM C CUCTEMOM YHMBEPCAbHbIX LIEHHOCTEN.

* B3anMHOI MHCMIMpaLWelt B Pa3BMTUM Takvx KadyecTs, kak OTBara v
HOHKOHPOPMM3M — NOAAEPXKa pebeHKa XYAOKHMKOM B MpoLiecce
bOpMMPOBaHKA TBOPUECKOW CMENOCTM 1 YepraHMe OTBaru K3 ero
cBo6OAHOM 3kcnpeccun. MpucyTcTame pebeHka onpeaenseT XyAox-
HWKY rPaHMLbl, KOTOPbIX OH HE ZO/IKEH MepeLuarHyTb, He pacTpaqm-
BaTb UMCTOTY N MCKPEHHOCTb COBCTBEHHOTO BbICKA3bIBaHMA.

+ CocyLLecTBOBaHVEM B MPOCTPAHCTBE MCKYCCTBA MPWU MOJAHOM
COXpaHeHWK MpaBa Ha aBTOHOMMIO — CBODOAY B CO3ZaHMM nep-
CNeKT1BbI COBCTBEHHOTO Pa3BUTUA.

MpeAcTaBneHHble PaboTbl B CBOEV ayTEHTUUYHOCTN OKYMEHTUDY-
FOT MyTb XYAOXKHWKOB C NMeproia AeTCTBa A0 MOAHOW 3penocty, yka-
3blBaf OAHOBPEMEHHO TBOPUECTBO pebeHka, OTKpbIToe Ana Oyaylie-

2) XaHHa Kpayse-Cuikopckas, ObpazosaHue depes uckyccmso. Ob obpasosamens-
HbIX YEHHOCMSX XydoxecmeeHHo20 meopyecmsa peberka, HayuHoe nzaatens-
ct80 UAM, Mo3HaHb 2006, c. 272



Dziecko w swiecie sztuki

Tworczos¢ plastyczna dziecka jest zjawiskiem wszechstronnie ba-
danym i opisywanym w kontekscie odniesien pedagogicznych, psy-
chologicznych i estetycznych. Posiada cechy autonomiczne, charakte-
rystyczne dla okreslonych faz rozwojowych ujetych jako stadia rozwoju
tworczosci plastycznej. Uczestniczac w procesie edukacyjnym, dziec-
ko ma mozliwos¢ nabycia wielu kompetencji przez realizacje celow
edukacji plastycznej. Do najistotniejszych nalezg rozwdj kompetendji
tworczych i umiejetnos¢ odbioru dzieta sztuki, ktdre realizowane sa za
pomocag metod waloryzacyjnych (ekspresyjnej i impresyjnej), réwnole-
gle odpowiadajacych stawianym celom — tworzenia nowych wartosci
i odtwarzania wartosci w procesie interpretacji dziet sztuki.

Proces tworczy dziecka domaga sie zasilania swobodnej ekspresji
formami inspiragji, ktore odnoszg sie do:
* przestrzeni spofecznej (rodzina, grupa réwiesnicza, srodowisko
wychowania);
+ piekna i wartosci estetycznych tkwigcych w naturze (szeroko ro-
zumiane srodowisko przyrodnicze);
* przestrzeni kulturowej i sztuki.

Proces dydaktyczny w edukacji plastycznej jest swoistym aktem
tworczym w pigutce i uwzglednia najistotniejsze elementy procesu
tworczego:

+ inkubacje pomystow przez stymulowanie wyobrazni i zasilanie
$wiadomosci doswiadczeniami percepcyjnymi za posrednictwem
wymienionych form inspiracji;

+ dziatanie twércze, w ktorym dziecko rozwija ekspresje — realizujac
swoje dzieto, poszerza doswiadczenia warsztatowe przy uzyciu
roznorodnych technik;

+ prezentacje stworzonego dzieta, ktére zostaje przedstawione,
poddane autoanalizie, opiniowaniu grupy i wszechstronnej ana-
lizie pedagoga.

Mimo wiasciwie obranej strategii i metodom pracy, ktdre warun-
kuja osiggniecie celow edukacyjnych (na poziomie ostatecznej decy-
Zji projektowania propozycji zadan), czesto dochodzi do powielania
przez nauczyciela schematdw, realizagji typowych tematéw, stoso-
wania ograniczonej gamy technik plastycznych. Istniejgca w praktyce
pedagogicznej powtarzalno$¢ gubi czesto istote dzieciecej twdrczosci
i podwaza warto$¢ jej potencjatu. Zainteresowanie, zaskoczenie, za-
dziwienie dziecka powinny by¢ reakcja na niekonwencjonalne i tworcze
propozycje pedagoga. Z drugiej zas strony musimy mie¢ swiadomos¢,
ze dzieci w swych procesach poznawania $wiata s3 autonomiczne.
Patrza i widza. Obcujac z rzeczywistoscia, w ktdrej zyja, mimo swoich
niepetnych, lecz nieustannie wzrastajacych mozliwosci tworczych maja

The child in the world of art

A child’s artistic activity is a phenomenon widely studied in var-
ious contexts: pedagogical, psychological, aesthetic. It has autono-
mous qualities, characteristic for certain development stages often
described as phases of creative development. Throughout their art
education, children gain various competences. The most important
would be creative competences and art recipient competences,
which are valorised by two methods (expressive and impressive).
These two are then responsible for two skills: creating new values
and re-creating values in the process of interpreting a work of art. Al-
though a child’s creative process is mainly based on free expression,
it nevertheless needs fuelling and the inspiration often can be find in:

« the social sphere (such as family, peers, upbringing environment);
* nature — its beauty and aesthetic values (natural environment);
* culture and art.

The educational process mimics the creative process, and so it
includes the following:
« First, ideas are planted — by visual stimulation, and developing
imagination and awareness through the experiences in the areas
of life mentioned above;

« Creative activities are only a part of the process when a child de-
velops their means of expression — a child works on their artwork,
and simultaneously learns new techniques;

 Atthe end, a child presents their artwork, which then is discussed,
self-analysed, critiqued by peers, interpreted by the teacher.
However, despite the right strategy and methodology, teachers
often fall into a trap of repeating patterns, realizing standard topics,
limiting the broad technique palette to a chosen few. The repeti-
tiveness, which is one of the most burning problems in the teaching
practice, often results in children losing creativity and potential. Re-
actions typical of children, such as curiosity, surprise, astonishment
should be cultivated, and this can only be achieved by the teacher’s
unconventional and creative choices.

On the other hand, we have to be aware that children are au-
tonomous in their cognitive processes. They see and observe. They
interact with the world they live in and, even though their creative
capabilities are imperfect, they do develop every day, and so they
can use them and add their own artistic commentary to other opin-
ions. They have every right to do so. A child creating a work of art
also comments on their historical time, place, and situation; it is also
an act of studying the surroundings through their own work. Addi-
tionally, to see the world the way a child sees it can be both a joyful
and revealing experience for an adult.

ro. Kaxaplti xyAoXHMK Obln pebeHKOM, Kax bl pebeHOK MOXET CTaTb
XYLOXHWKOM, CO3MAATENBHO Pa3BKBaTh CBOe COBCTBEHHOe byayLLiee.

PebeHok B Munpe UCKyccTtea

XynoxecTBeHHOe TBOPYECTBO pebeHka paccMaTpMBaEeTCA B KOHTEK-
CTe nesarormyeckmx, NCUXONOTNUECKMX U SCTETUYECKMX CBOMCTB. OHO
OT/MYAETCA aBTOHOMHbBIMY KaYeCTBaMM, XapakTePHbIMK AN Onpese-
NeHHbIX $a3 BO3PaCTHOTO Pa3BMTVA, MPeACTAaBAEHHbIMU KaK CTamm
pa3BUTMA M300pasUTENbHOMO TBOPYECTBa. byayun yuacTHUKOM BOC-
nMTaTeNbHOrO NpoLecca, pebeHoK MOXET NProbpeTaTb MHOMe KOM-
NeTeHLMM B pe3ynbTate peanm3alyn Lieneit XyAoKeCTBEHHOrO BOC-
nuTanua. K cambiM CyLLECTBEHHbIM OTHOCATCA Pa3BMTME TBOPUECKMX
KOMMeTEHLM U YMEHMe BOCTIPMHUMATL MPOWM3BEAEHMA WCKYCCTBa,
OCyLLECTBNAEMbIE C MOMOLLBH LIEHHOCTHBIX METOAOB (3KCMpPeccmB-
HOMO M WMMPECCVBHOIO), MapannenbHO OTBEUaOLLMX OnpeaeseH-
HbIM LieN1AM — CO3/JaHWF0 HOBbIX LIEHHOCTel 1 KX BOCMPOW3BEAEHWIO
B MpoLiecce MHTePMpeTaLmmn NPOU3BEAEHNIA MCKYCCTBa. TBOPYECKM
npouecc peberka TpebyeT noakpennenvs CBOOOAHON dKCnpeccum
bopMamut BAOXHOBEHWSA, CBA3AHHBIMMU C:

*+ OOLLECTBEHHbBIM MPOCTPAHCTBOM (CeMbS, Tpymnna POBECHMKOB,
cpesa BOCMUTaHMS);

* KPacoTol W 3CTETUUECKUMM LIeHHOCTAMM CaMol Npupoab! (Wn-
POKO MOHMMAEMOW NPUPOAHON Cpespl);

* MPOCTPaHCTBOM KyTYPbI U UCKYCCTBA.

AnaakTmyeckmin NpoLecc B XyAOXeCTBEHHOM BOCMWUTaHWMM AB-
NAEeTCA CBOeOBPa3HbIM TBOPUECKMM aKTOM B KOHLEHTPUPOBAHHOM
BWZE W YUNTbIBAET CaMble CYLLECTBEHHbIE 3N1EMEHTbI TBOPYECKOTO
npouecca:

* KYNBTUBMPOBaHWE MAEN CTUMYIMPOBaHVEM BOODPaXEHMS 1 NOA-
KpenaeHne CO3HaHWA OMbITOM BOCMPUATMA C MPUMEHEHMEM Ha-
3BaHHbIX GOPM MHCMIMPALY;

+ TBOpYECkve AENCTBMS, MPU KOTOPbIX PeBGEHOK pa3BMBaET 3KC-
Npeccuio, peannsysa CBOe MPOM3BeAEeHMe, PaclMPAsA OMbIT 1C-
NOJHEHWA C MCTONb30BAHWEM PAa3HOOOPA3HbIX TEXHWK;

* Npe3eHTauMo CO3aHHOMO NPOV3BEAEHNS, KOTOPOEe MOKa3biBa-
€TCA, MOZBEPraeTcA aBToOaHa N3y, OLEHKE CO CTOPOHBI rpynMbl 1
BCECTOPOHHEMY aHanm3y neaarora.

HecMoTps Ha MpaBMabHO M3bpaHHyHO CTPaTervto 1 MeToAbl pa-
60ThI, yUMTENA YaCTO KOMMPYHOT CXEMb, TMMOBbIE TeMbI, MPUMEHAROT
OrpaHNYEHHYHO faMMy M300pasmTeNbHbIX TeXHUK. VHTepec, HeoXu-
[laHHOCTb, M3ymneHne pebeHka AOMKHbI ObiTh peakuyel Ha HecTaH-
NlapTHble 1 TBOpUeCkMe NpeanoxeHus negarora. C APYro CTOPOHbI,
Mbl AOJIKHbI OCO3HABATh, YTO AETW B CBOUX ﬂpoueccax VI3yH€HI/Iﬂ Mmpa
aBTOHOMHbI. OHM CMOTPAT W BUAAT. OBWaACh C AeACTBUTENBHOCTBIO,
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mozliwos¢ wigczy¢ sie swoim artystycznym komentarzem w obieg
znaczen i opinii. Maja do tego petne prawo, a i dla dorostych zoba-
czy¢ swiat widziany oczami dziecka moze by¢ doswiadczeniem tylez
radosnym, co odkrywczym. Obecno$¢ dziecka w swiecie sztuki to tak-
Ze odniesienie sie do wspdtczesnych mu czasu, migjsca i sytuadji, do
rozumienia i diagnozowania $wiata przez swojg tworczosc.

Artysci i ich sztuka inspiracjg w twoérczosci plastycznej dziecka

Realizacja celéw edukadji plastycznej okresla pole oddziatywania
sztuki na tworczos¢ plastyczng dziecka. Zasilanie tego procesu przez
umiejetnosci odbioru dzieta spetnia sie nie tylko w poznaniu wybra-
nych dziet i podjeciu préby ich analizy formalnej oraz interpretacji
tre$ci w nim zawartych. Waznym czynnikiem stymulujacym tworcze
zachowania dziecka jest tworcza interpretacja dziefa sztuki, w kto-
rej dziecko pracuje na podstawie dzieta, pogtebiajac jego rozumie-
nie w tworczym dziataniu. Zdobywa w ten sposob nie tylko wiedze
formalng, ale ma mozliwo$¢ dostrzezenia pomystowosci tworcy, za-
stosowanych przez artyste rozwigzan formalnych, m.in. techniki pla-
stycznej, ktéra sie postuzyt.

Potencjat tej metody wynika z ogromu dokonan w dziedzinie sztuki
i wartosci tkwigcych w dziefach. Jej rola w osiaganiu celéw eduka-
cyjnych jest oczywista. W praktyce stosowanie tej metody wymaga
jednak od nauczyciela pogtebionej wiedzy w zakresie historii sztuki
i estetyki, tak by w samodzielny sposob mogt stac sie przewodnikiem
dziecka po s$wiecie sztuki, nauczyt je odkrywac¢ wartosci, dokonujac
wiasciwego doboru dziet do realizacji zadan.

Zastosowanie tej metody domaga sie rowniez odpowiednio przy-
gotowanych podrecznikow, w ktorych nadrzedng role spetnia dzieto
jako punkt wyjscia do rozumienia tresci plastycznych, w tym pojec
z zakresu wiedzy o sztuce, takze wiedzy zwigzanej z zastosowaniem
technik plastycznych. Stanowi jednoczesnie inspiracje do tworczego
dziatania. Najistotniejsze jednak jest stworzenie mozliwosci kontaktu
dziecka z dzietem i przez dzieto z artysta — rzeczywiste spotkanie
na polu sztuki, gdzie dziecko tworzy Sciezki poznawcze wiodace je
bezposérednio do twdrczej wyobrazni.

Artysci o dzieciach

Wizerunek dziecka, jego portret, przestrzen zycia, zainteresowa-
nia, cechy osobowosci, emocje mozna w dziele plastycznym postrze-
gac jako temat przedstawienia dziecka w malarstwie — znany i waz-
ny motyw w sztuce od czaséw renesansu. Posta¢ dziecka byta i jest
wdziecznym, lecz niestychanie trudnym i wymagajacym tematem. Wi-
zerunki dzieci prezentowane w malarstwie kojarzg sie na ogot z wy-
estetyzowanymi cieptymi przedstawieniami przyciggajacymi wzrok

Artists and their work as inspiration
for the child’s creative activity

Throughout the process of art education, a child’s sensitivity to
art increases. One of the main focuses of this process is developing
the ability to interpret artworks. However, this is not based solely on
a formal analysis of the technique and interpretation of the meaning.
Creative interpretation is equally important and stimulates the child’s
own creativity — the child attempts to produce their own artwork
based on another’s work, and by that, deepens their understanding
of the original. This results in the child gaining both formal knowl-
edge along with the understanding of the artist's ingeniousness.

The power of this method lies in the fact that art delivers plenty
examples of masterpieces filled with great values. Art's educational
value is self-evident. In practice, though, this method requires teach-
ers to be well-educated in art history and aesthetics, so they could
become a child's competent art guide — and that entails a capabil-
ity to choose appropriate examples. This method also necessitates
well-written textbooks which will focus on the child first and fore-
most, and develop art knowledge accordingly.

However, creating an opportunity to meet — a child meets an
artwork, and through the artwork, meets the artist — should always
be the teacher’s priority. In this sense art is the meeting point, where
a child creates his or her cognitive paths which will lead directly to
creative imagination.

Artists on children

Children — their images, portraits, the space they live in, what in-
terests them, their personalities and emotions — have been a subject
of artistic creation, a well-known and significant motif in art since the
Renaissance. A child's image has always been a charming, yet very
demanding topic. We usually associate the children in paintings with
pretty, warm images that draw the eye with their subtlety and delicate
shapes. And yet, the most excellent paintings contain something more
—an attempt to define the mystery of childhood, with its constant as-
tonishment, wonder at the world and the unpredictability of the future
tinted with hope. For artists, painting a child can be an opportunity
to express their love or nostalgia they feel while thinking about their
own childhood. Such paintings play an important role in a child’s art
education. The subject allows a child to see themselves in the “mirror”
— they can experience the painted child's emotions, empathize with
their worries, take on their roles. Besides the aesthetic value, which is
certainly important, those paintings also offer the ability to go back
in history and compare children’s condition from then to the current
situation, which for a child is a valuable experience.

B KOTOPOW OHW KMBYT, HECMOTPSA Ha CBOW HEMO/HbIE HO MOCTOAHHO
Pa3BMBatOLLMECA TBOPYECKME BO3MOXHOCTY, Y HWX BblpabaTbiBaeTca
BO3MOXHOCTb BKFOUMTBCA CO CBOWIM TBOPYECKUM KOMMEHTapHeEM B
XOZ, 3HaUYEHWNIM 1 MHEHWIA. Y HUX eCTb Ha 3TO nonHoe Npaso. Mpuyem
[N7 B3POC/bIX YBMAET MVP a3aMu pebeHka MOXET CTaTb OfbIToM
CTONBKO e PaAOCTHbIM, YTO 1 HOBaTOPCKMM. MpucyTcTBme pebeqka B
MMPE MCKYCCTBA O3HAYaeT ero OTHOLLEHME KO BPEMEHM, MeCTy 1 Cu-
Tyalyu, B KOTOPbIX OH >XMBET, MOHMMaHVe 1 ANarHOCTMPOBaHKA M1Pa
uepe3 cBoe TBOPYECTBO.

XyAO)KHI/IKI/l N X UCKYCCTBO,
KaK MHCNupauuna Xyao>KecTBeHHOro tsop4yecrea pe6eHKa

Peanvzauma Lienelt xyaoxeCTBeHHOro 06pa3oBaHva onpesenset
MPOCTPAHCTBO BO3AENCTBMA UCKYCCTBA Ha XyAOXECTBEHHOE TBOpYE-
CTBO pebeHka. BaxHbIM PakTopoM, CTUMYAMPYHOLMM TBOPYECKYH
aKTMBHOCTb pebeHka ABNAETCA TBOpUYECkaa MHTepNpeTauma npows-
BEAEHMA NCKYCCTBa, C KOTOPOW pebeHOK 3HaKoMUTCS, yrnybaas csoe
MOHWMaHVe B MpoLiecce TBOPYECKOrO AelicTauA. TakuM 00pa3om
OH MPUOBPETaET He TONBKO POPManbHbIE 3HaHWA, HO MMeeT Takke
BO3MOXHOCTb  3aMeTUTb  M300pETaTeNbHOCTb  XYAOXHWKE, MpUMe-
HEHHble UM dOpManbHble PELLEHMA, Hamnp. TeXHWKY PaboTbl, Kakow
OH BOCMONb30BanNcA. loTeHLman 3Toro Metoaa Ceayer U3 rpoMaj-
HOCT LIOCTUXEHWM B CPepe MCKYCCTBA U LIEHHOCTEN, 3aN0XEHHbIX B
npousseaeHuax. Poab UCKyccTBa B AOCTVKEHUM OBpa30BaTe/bHbIX
uenen oveBnaHa. MNprMeEHeHVe yumteneM 3Toro MeToda Ha nNpakTuke
TpebyeT OT Hero yrybneHHbIX 3HaHWM B 061aCTW UCTOPUM, MCKYCCTBa
1 3CTETUKM, MO3BONAIOLLMX eMy CTaTb HACTOALLMM TMAOM pebeHka B
MMPE UCKYCCTBa, HayUMTb €r0 OTKPbIBATb LIEHHOCTY, Aenad COOTBeT-
CTBYFOLLMI BEIOOP NMpOV3BeAeHNI ANA peanv3alimm 3aaHunii.

MpurMeHeHVe 3Toro MeToAa TpebyeT COOTBETCTBEHHO Pa3paboTaH-
HbIX MOCOOUI, B KOTOPbIX MPEUMYLLECTBEHHYHO PO/b MrpaeT Npous-
BeAEeHME, KaK OTMPaBHaA TOUKa MOHMMAaHMA XyAOXKeCTBEHHOMO CoAep-
XaHVA, 3HAKOMALLWMX C NOHATUAMM M3 0BNaCTU UCKYCCTBOBEAEHWSA, a
TakXe 3HaHUAMM, CBA3AHHBLIMM C UCMOJb30BAHNEM XyLOXECTBEHHbIX
TexHVK. [pyvMeHeHve MeToja ABNAETCA OAHOBPEMEHHO MHCMMPa-
LMeRn k TBOpYeckmM aeicrsram. OaHako, Hanbonee CyLecTBEHHbIM
CNeAyeT cumMTaThb Co3jaHme pebeHKy BO3MOXHOCTM KOHTakTa C Npo-
M3BEACHVEM W YEPEe3 MPOU3BEAEHNE C XYAOKHNKOM — PaKTUUECKyHO
BCTPEYy Ha MOMpULLE WCKYCCTBa, NO3BONAOLYIO pebeHKy Co3AaTb
KOTHUTMBHbIE MYTV MPAMO K TBOPHECKOMY BOOOPAKEHWIO.

XYAO>KHUKM O AeTsX

O6pa3 pebeHka, €ro MopTpeT, ero XW3HEHHOe MPOCTPaHCTBO,
MHTEPECHI, INYHbIE Ka4eCTBa, SMOLMM MOXHO BOCTIPUHMMATL B Xy-
[OXECTBEHHOM MPOM3BEAEHWM, KaK TeMy M306paxeHus pebeHka B



subtelnoscia i delikatnoscig formy dzieciecej twarzy. Jednak te najwy-
bitniejsze zawierajg co$ wiecej. Probe zdefiniowania tajemnicy dzie-
cinstwa, w ktérym tkwi nieustanne zadziwienie, zachwyt nad $wiatem
i nieprzewidywalna, dajaca nadzieje perspektywa jego przysztosci.
Podejmujac ten temat, tworcy wyrazali mitos¢ do wiasnych i bliskich
sobie dzieci, nostalgie i refleksje nad wtasnym dziecinstwem. Obrazy
te spetniajg swoja role jako wazny motyw w edukadji plastycznej dziec-
ka. Ich tematyka pozwala dziecku zobaczy¢ siebie w ,lustrze dzieta”.
Doswiadcza¢ emodji przedstawionych dzieci, wczuwac sie w ich tro-
ski, przyjmowac ich role. Poza wartosciami estetycznymi i formalnymi,
ktore sg waznym aspektem ksztatcenia, obrazy te umozliwiajg dziecku
cofniecie sie do historii i lepsze zrozumienie swojej roli we wspdtcze-
snej rzeczywistosci.

Sztuka dziecka inspiracja dla artystow

Trudno odszukac¢ jednoznaczng role sztuki dziecka w tworczosci
artystéw profesjonalnych, nie jest to jednak zjawisko incydentalne.
Pojawienie sie w XX w. nowych kierunkéw w sztuce, gtownie eks-
presjonizmu, surrealizmu, mozna kojarzy¢ z wyzwoleniem sie arty-
stow od obowiazujacych regut estetycznych, poszukiwania nowych
srodkéw wyrazu i inspiracji. Gwattowna przemiana w koncepcjach
estetycznych, uwolnienie sie petnej swobody w poszukiwaniach norm
i wzorcow zarébwno w obrebie koncepdji tworczych, jak i stosowania
$rodkdw wyrazu uruchamiajgcych eksperymenty formalne i warszta-
towe pozwolity przyswoic artystom cechy sztuki dziecka, sztuki naiw-
nej czy tez tworczosci artystow z kregu sztuki psychopatologiczne;.
Tam szukano sity wyrazu, odzwierciedlenia podswiadomych tresci,
czystosci i autentycznosci gestu.

Paul Klee o swych zamiarach artystycznych moéwi: ,Chce by¢ jak
noworodek, nie wiedzacy absolutnie nic o Europie, ignorujacy wy-
darzenia i mody, niemal jak prymitywni. Pragnatbym stworzy¢ co$
bardzo skromnego, wypowiedzie¢ sie w catkiem matym motywie,
ktory moj otdwek bedzie zdolny opanowac bez zadnej biegtosci tech-
nicznej”.,(...) Klee obznajomiony byt doskonale z nowa i starg sztuka
i umiat z niej korzysta¢, ale wszystkie wptywy ulegaty u niego takiej
metamorfozie, Ze sg niedostrzegalne, z wyjatkiem jednego: rysunkéw
dzieciecych, ktorych to filiagji zresztg artysta sie wypierat™.

Jean Dubuffet, tworca art brut, ujawniat podobienstwa w swej
tworczosdci do sztuki dziecka w zastosowaniu perspektywy, uprosz-
czeniach ikonograficznych i kolorystyce prac. ,Zupetnie przestata
mnie interesowac sztuka wystawiana w galeriach i muzeach, prze-

3) Maria Rzepinska, Siedem wiekdw malarstwa europejskiego, wyd. 1, popr., Zaktad
Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw 1986, s. 450.

4) Ibidem, s. 450.

Children’s art as inspiration for the artist

It would be difficult to point out specifically what sort of influence
children’s art have had on professional artists, though undoubtedly it
is not an incidental phenomenon. The 20th century abounded with
new art movements, such as expressionism or surrealism. These two
especially symbolize the artists’ liberation from traditional aesthet-
ic rules by seeking new inspirations and means of expression. This
sudden shift in aesthetic concepts quickly resulted in a new-found
freedom to search for fresh norms and notions, both in creative and
technical sense, which in turn led to formal experiments and allowed
the artists to embrace childlike art, naive art or psychopathological
art. Those were areas where the new creators searched for powerful
expression, pure and authentic gestures, and novel means to illus-
trate subconscious messages.

Paul Klee, when speaking of his artistic plans: “I want to be as
though new-born, knowing nothing, absolutely nothing, about Eu-
rope; ignoring poets and fashions, to be almost primitive. Then |
want to do something very modest; to work out by myself a tiny,
formal motive, one that my pencil will be able to hold without any
technique™. Polish art historian and art critic Maria Rzepinska argues
that Klee was fluent in both old and new art, and he knew how to
use both of them, yet any influences they might have had on him
became so twisted that they are now unrecognizable in his art — any
influences apart from one: children’s drawings*.

Similarly, Jean Dubuffet, the father of art brut, or outsider art, would
mimic children’s style in his own art: it would manifest in his use of
perspective, simplified iconography or colour range. He once said: “I
had lost all interest in the art shown in galleries and museums, and | no
longer aspired to fit in that world. | loved the paintings done by chil-
dren, and my only desire was to do the same for my own pleasure™.

Our Project included theoretical and practical initiatives that fo-
cused on strengthening the meaning of the child-artist relationship
and collaboration. The practical part consisted of Little Academy of
Arts workshops and Understanding Art workshops. It aimed at initiat-
ing creative activity and developing universal values. The workshops
were inspired by outstanding artworks created by both native and
global artists, and they were conducted by professional artists who
deal with painting, workshop graphics, and new media. Broaden-
ing the children’s and students’ experiences through the creation of

3) Artists on Art: from the 14th to the 20th Century, ed. Robert Goldwater and Marco
Treves, Pantheon Books 1972, London, p. 442.

4) Maria Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, wyd. Il, popr, Zaktad
Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw 1986, p. 450.

5) Jean Dubuffet, Batons rompus, Les Editions de Minuit, Paris 1986, pp. 7-8, [as trans.
by M. Kochan O].

XMBOMMCK — M3BECTHBIA M BaXHbIA MOTWB B WCKYCCTBE CO BPEMEH
PeHeccaHca. Obpa3 pebeHka Obin 1 OcTaeTca 6AaronpuATHOM, HO
ype3BblUaiHO TPYAHOW 1 TpeboBaTtenbHoW TeMol. Obpa3bl AeTelt B
XMBOMMCK aCCOLMPYHOTCA C 3CTETU3MPOBAHHbIMK, TEMbIMK M306pa-
KEHVAMM, MPUTATMBAROLLMMM B3MIAZL TOHKOCTBIO WM AENMKATHOCTBIO
yept aectkoro mua. OAHaKo, camble BblAaOWMECA MPEACTaBAAROT
cobolt uto-To Honblle. MonbITKy ONpeaenTs TalHy AeTCTBa, B KOTO-
POM TauTCA NMOCTOAHHOE M3YMAEHME, BOCXMLLIEHWE MUPOM W Henpes-
BUAEHHas, Aarollas HazexXay nepcnektisa ero Oyayliero. Beibupas
3Ty TeMy, XyAOXHWUKM Bblpaxanu nNroboBb K COBCTBEHHbBIM 1 BAM3KMM
MM LETAM, HOCTANbIMIO U pedekcuio O COOCTBEHHOM AETCTBE. JTW
KapPTWHbI UCMONHAROT CBOKO PO/Ib, Kak BaXHbIA MOTUB B XyAOXECTBEH-
HOM BOCMUTaHWK pebeHka. VIx TemaTvika no3sonseT pebeHky yBuAeTb
cebs B «3epkane Npov3BeseHnA». MICnbITbiBaTb SMOLMM M306paxeH-
HbIX AETEN, MOHMMaTb WX NeYanu, 4yBCTBOBaTb cebs Ha vx MecTe. Kpo-
Me 3CTETUUECKMX M POPMaSIbHbIX KAYeCTB, Kak BakHOrO acrnekTa obpa-
30BaHW#, 3TN KAPTUHbI NMO3BOAAKOT PEOEHKY YITU Ha3az B UCTOPHUIO, a
3aTeM Nlyylue MOHATb CBOFO POJb B COBPEMEHHOW eMCTBUTENBHOCTM.

MckyccTBo pebeHka MHCNpraumein AN XyA0XKHUKOB

CNnOXHO OnpeaennTb OAHO3HAYHYKO PONb WMCKYCCTBa AeTel B
TBOPYECTBE MPOPECCUMOHANBHBIX XYAOXKHMKOB. BO3HMKHOBEHME B XX
B. HOBbIX HaMpaBAEHWN B MCKYCCTBE, B OCHOBHOM 3KCMPECCMOHM3-
Ma, Ctoppeanysma MOXHO acCOLMpOBaTb C BbICBODOXAEHMEM Xy-
LOXHWMKOB OT 0BA3aTENbHBIX ICTETUYECKMX MPaBWA, MOMCKOM HOBbIX
BbIpa3uTeNbHbIX CPEACTB M MHCMMPaUWii. Pe3kasa nepemeHa 3cTeTu-
Yeckmx KOHLEeNUmin, noaHaa ceobosa B MOMCKax HOPM M 0Bpa3LosB,
KaKk B chepe TBOPUECKMX KOHLEMUWMM, Tak M MPYMEHEHWsA Bblpasn-
TENbHbIX CPEACTB, YCTPEMAEHHBIX Ha 3KCMEPWUMEHTbI C GOPMON 1
MacCTepCTBOM, MO3BOMMN  YCBOUTb  XYAOXHMKaM CBOMCTBA  MCKyC-
CTBa AeTel, a Takxe TBOpPUYEeCTBa apTMCTOB M3 chepbl MCMXOnaTono-
TMUKCKOTO UCKYCCTBA. TaM BEMCb MOWCKU CWflbl BbIPa3WUTENBHOCTH,
OTPaxeHna MOACO3HATENbHbIX CMbIC/IOB, YMCTOTbI M UCKPEHHOCTM Xe-
cta. MNaynb Knee 0 CBOMX XyAOXKECTBEHHbIX HAMEPEHMAX FOBOPUT TaK:
«f1 xouy ObITb Kak HOBOPOXAEHHBIM, HEe 3Haa abCOMOTHO HMYero o EB-
pone, UrHOPUPYS COBBLITUA 1 MOAY, MOYTV NPUMWTMBHO. A XxOTen Obl
€O34aTb YTO-TO OYeHb CKPOMHOE, Mepeaatb YTO-TO COBCEM HEBENM-
KO€, UTO MOV KapaHZAall CMOXET OCBOUTbL He3 KakMX-MBO TEXHUUECKMX
HaBblkoB»® «(...) Knee 6bl1 MpekpacHO 3HakoM € HOBbIM W CTapbiM MC-
KYCCTBOM U 3Han, Kak MM NOb30BaTbCA, HO BCE €70 BAUAHWSA NPOLAN
Takyto METaMOPdO3Y, YTO OHM HE3AMETHbI, KPOME AETCKMX PUCYHKOB,
XOTA XyAOXKHWK oTpULian»*

3) Mapus Xenurckan, Cemb 8ekos esponetickoli xugonucu, nod ped. ll, pes., Haup-
OHanbHbI MHCTUTYT Ossolinskich,Bpouynas, 1986, ctp. 450

4) Tam e, c1p. 450
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stato mi zalezec¢ na tym, by sie tam znalez¢. Podobaty mi sie obrazki
malowane przez dzieci i niczego wigcej nie chciatem, jak tworzyc¢ ich
odpowiedniki, jedynie dla mojej wiasnej przyjemnosci..”.

Realizacja Projektu obejmuje zakres dziatan teoretycznych i prak-
tycznych ukierunkowanych na wzmocnienie i uwiarygodnienie istoty
wspOtpracy dziecka i tworcy profesjonalnego. Praktyczna realiza-
Cja dziatan twérczych w obrebie warsztatow Matej Akademii Sztuki
i warsztatow ze studentami Zrozumiec sztuke miata za zadanie uru-
chamianie mechanizmow twérczych i ksztattowanie postaw w obre-
bie wartosci uniwersalnych. Byty one inspirowane dzietami wybitnych
polskich i swiatowych artystéw, prowadzone przez tworcodw profesjo-
nalnych, zajmujacych sie malarstwem, grafikg warsztatowa, nowymi
mediami. Istotnym celem byto poszerzenie doswiadczen estetycz-
nych dzieci i studentdéw przez wiasng tworczos¢, ale co szczegdinie
istotne dla Artystow-Pedagogdw prowadzacych warsztaty — wspdine
wypracowanie innowacyjnych metod pozwalajacych uczestnikom na
podjecie préby autonomicznej wypowiedzi, nabycie wiekszej odwagi
tworczej, a takze umiejetnosci samodoskonalenia sie i krytycyzmu.
Efektami tej wspotpracy sa dzieta stworzone przez uczestnikow
warsztatow, ktore zostaty zaprezentowane na podsumowujgcej wy-
stawie. Liczba i jako$¢ tych dziet to obecnos¢ i wartos¢ konkretnych
0s6b - dzieci, studentow przekazujgcych nam swoje emocje, prze-
myslenia, wrazliwo$¢ na piekno, ludzka energie, przestanie, ktére po-
winnismy umie¢ odczytac.

Realizacja zadan projektowych

W trakcie trwania Projektu zorganizowano trzy grupy tworcze.
Mata Akademia Sztuki to grupa projektowa, w ktérej realizowane
byly zadania artystyczno-edukacyjne, ukierunkowane na poznawanie
bogactwa kultury i sztuki polskiej (w pierwszym roku Projektu) oraz
kultury i sztuki krajow europejskich (w drugim roku Projektu) w prze-
strzeni pozaszkolngj.

+ Opiekun grupy dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP oraz oso-
by wspdtpracujace: dr Barbara Kurowska, dr Barbara Nawolska,
dr Anna Zadecka-Cekiera, dr Joanna Zadto-Treder, mgr Monika
Waligéra.

+ Liczba dzieci zgtoszonych do grupy — 32.

W ramach dziatah warsztatowych zaprojektowano i zrealizowano
20 trzygodzinnych warsztatéw twdrczych o nastepujacej tematyce:
1. Kwieciem malowane - inspiracja malarstwem Stanistawa Wy-
spianskiego i ludowym malarstwem Zalipia.
2. Zwierz niezwierz — inspiracja malarstwem Jézefa Wilkonia i tek-
stami polskich legend.

5) https://zerosiedem.wordpress.com/tag/awangarda/ (tryb dostepu: 23 1 2019)

their own works was one of the purposes. The Artists-Teachers paid
special attention to developing innovative methods that would allow
the participants to create independently, to gain creative boldness,
together with the capacity for growth and self-criticism. The effects
of the collaboration manifest in artworks created by the participants
of the workshops, and they were presented at the closing exhibition.
The quality and quantity of those works is a measurable value and it
was achieved by specific people — the children and the students who
transferred their emotions, thoughts, sensitivity, beauty, energy, hidden
messages — all the things that we must be able to receive and decipher.

Project tasks realization

The Project, according to plan, included three groups. Little Aca-
demy of Arts was a project group that realized various artistic and
educational tasks which aimed at discovering the richness of Polish
culture (during the first year of the Project), followed up by European
culture (during the second year). What was important, the project
was conducted in the form of after-school activities, without involve-
ment of any educational facilities.

+ Head of the group: prof. UR dr hab. Kinga tapot-Dzierwa. Partners:
Barabra Kurowska, PhD, Barabra Nawolska, PhD, Anna Zadecka-
-Cekiera, PhD, Joanna Zadto-Trender, PhD, Monika Waligéra, MA.

+ Number of children signed up for the group: 32.

The project included 20 three-hour workshops:

1. Painted with Flowers — inspired by Stanistaw Wyspianski's
works, as well as folk art of Zalipie

2. AnimalNoAnimal — inspired by Jozef Wilkon's works and Polish
folktales

w

. Autumn Impressions — inspired by Jan Stanistawski's works and
Polish poets
4. Geometric Games —inspired by Tadeusz Makowski's works, Da-
nuta Wawitow's literary texts, and mathematical formulas
5. A Walk in the Rain — inspired by Jozef Pankiewicz's art and
music

[e)]

. Upside-Down House — inspired by Jacek Yerka's art

7. Bird Tales — inspired by Jézef Chetmonski's works and mathe-
matical games (rhythm)

8. Is Snow White? — inspired by the works of Ferdynand Ruszczyc
and Julian Fatat, together with Polish music and poetry

9. Portraits Small and Large — inspired by the works of Olga Bo-
znanska and Stanistaw Wyspianski

10. Folktales — inspired by folk art of different Polish regions, as

well as Zofia Stryjenska’s works

B despane 1911 1. Maynb Knee /Paul Klee/ pelwmn coctasuTb kaTa-
NIOT CBOWX MPOU3BEAEHWI, B KOTOPBIM BOLLM BbIMOHEHHbIE 4O CMX
nop PpaboTbl, BKOUas YepTexu CAeNaHHble UM B AeTcTe. VI3 umncna
40 COXPaHMBLLMXCA Y HEro AeTCkmX YepTexelt, 18 Bkarouna B KaTasior,
MPVAAB MM TakMM 0BPa3oM 3HaUMMOCTb MPOM3BEAEHWIA.

Peanmzaumsa MNpoekTa XyOoxHUKU U Oemu — ecmpeydu Ha nonputye
UCKyccmea BKAKOUAeT OObEM TEOPETUUECKUX M MPaKTUUECKWX Aei-
CTBWIA, HanpaBAeHHbIX Ha YKPEM/eHWe 1 AoKa3aHWe A0CTOBEPHOCTM
CyTV COTpYAHWUeCcTBa pebeHKa 1 MPOGECCUOHANBHOMO XyAOKHMKA.
MpakTuyeckas peanm3aLys TBOpPUECKMX 3a4a4 B paMKax MacTep-Kaac-
coB Manoilt Akasemmn MIckyccTBa v MacTep-KnaccoB CO CTyAeHTaMu
[ToHAMe uckyccmeo CTaBwna 3azady 3aAelicTBoBaTb TBOpUeCKMe Me-
XaHW3Mbl 1 GOPMMPOBATL NO3NLMM B ChHEPE YHMBEPCANBHBIX LIEHHO-
CTeN. MHCMMpaumWei ctanm npou3BeieHns BbIAFOLLMXCA MONbCKMX U
MMPOBBIX XyAOXKHUKOB. 3aHATVA BEM NPOGECCHOHANBHBIE XYAOKHUKN,
3aHMMarOLLWIECs KWNBOMMUCHIO, CTAHKOBOWM rPadmkoi, HOBBIMW MeAa.
BaxHasn Lefb 3aHATUI — paclumMpeHye ICTETUUECKOTO OMbiTa AETei 1
CTYAEHTOB Yepe3 COBCTBEHHOE TBOPUECTBO W NPEX/e BCEro COBMECT-
Has BblPaboTka MHHOBALMOHHBIX METOAOB, MO3BOAAOLLMX YUaCTHM-
kaM MonpoboBaTb aBTOHOMHO BbICKa3aThCs, MPMOPECTV TBOPUECKYHO
CMENOCTb, a Takke YMeHMe CaMOCOBEPLLEHCTBOBATCA M KPUTUUECKM
BOCMPUHMMaTh cebs. Pesynstatamu 3TOro CoTPyAHUYECTBA CTanM Npo-
V3BEAEHWA YUACTHMKOB MacTep-KaccoB, NMPeACTaB/eHHbIE Ha BbiCTaB-
ke. Y10 1 KayecTBO MOKa3aHHbIX MPOW3BEAEHWIA 3TO MPUCYTCTBHE U
uenoBeYeckan LIeHHOCTb KOHKPETHBIX UL, — A€eTeld, CTYAEHTOB, nepe-
[a@BLUMX HaM CBOM 3MOLMM, PasfyMbsi, UyBCTBUTENLHOCTb K KPacoTe,
3HEPTUHO, NOCBSLLIEHWE, KOTOPbIE Mbl AO/XKHbI CYMETb MCTOKOBATS.

Peanusauus 3agau Npoekra

B xone peanmn3aumm lNpoekTa, kak NpeAnonaranock paHblue, op-
raHM3aoBaT1 TpK TBOPUeckMe rpynbl. Manas Akagemusa Vckyccrea
370 rpynna, co3AaHHan B pamkax [poekTa Ana peanmsaumm XyAo-
XXEeCTBEHHO-BOCMMTATE/bHBIX 334aY, HAMpPaBAeHHbIX Ha MO3HaHWe
HoraTtcTBa MNOBCKOM KyNbTypbl W UCKycCTBa (B NepBbli roA MpoekTa),
a TaKkXe KyNbTypbl M UCKYCCTBa €BPOMENCKMX CTPaH (BO BTOPOM TOZ,
lMpoekTa) BO BHELKOBHOM NPOCTPaHCTBE.

* OnekyH rpynnel, npodeccop [leaarornyeckoro YHmsepcuteta,
noktop Kurra Slanor-/13epsa 1 coTpyaHMYatolme amua: Aoktope
bapbapa Kyposcka, aoktop bapbapa Hasonbcka, Aoktop AHHa
3aneHuka-Liekepa, aoktop WMoaHHa XoHano-Tpeaep, Marnctp
MoHwka Banmrypa.

* YnCno aeTel, BKAKOUEHHbIX B rpynny — 32.

5) https://zerosiedem.wordpress.com/tag/awangarda/ (pexum aoctyna: 23 aHeaps
2019r)

6) MONbCKMIA SKBMBANEHT CTEMEHMN «KaHAMAAT Hayk»



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.
19.
20.

. Jesienne impresje — inspiracja malarstwem Jana Stanistawskiego

i tekstami polskich poetow.

. Geometryczne zabawy — inspiracja malarstwem Tadeusza Ma-

kowskiego, tekstami Danuty Wawitow i zadaniami matematycz-
nymi.

. Spacer w deszczu — inspiracja malarstwem Jozefa Pankiewicza

i muzyka.

. Dom na gtowie — inspiracja malarstwem Jacka Yerki.
. Ptasie opowiesci — inspiracja malarstwem Jézefa Chetmonskie-

go i zabawami matematycznymi — rytm.

. Czy $nieg jest biaty? —inspiracje tworczoscig Ferdynada Ruszczy-

ca i Juliana Fatfata, tekstami polskich poetow i muzyka.

. Portrety mate i duze — inspiracja tworczoscig Olgi Boznanskiej

i Stanistawa Wyspianskiego.

Ludowe opowiesci — inspiracja twérczosciag artystow ludowych
z réznych regiondw Polski i twdrczoscig Zofii Stryjenskie).

Idzie niebo ciemna noca — inspiracja twdrczoscia Vincenta van
Gogha i tekstami literackimi.

Maski — inspiracja maskami z réznych stron Europy (réznych
wiekdw) i malarstwem Pabla Picassa.

Kropki, linie, czyli malarskie eksperymenty — inspiracja twor-
czoscia Jacksona Pollocka.

Ludowe opowiesci, pisanki, tradycja nie tylko polska — inspi-
racja tradycjami ludowymi réznych krajéw Europy.
Zaczarowane drzewa — inspiracja malarstwem Gustawa Klimta
i tekstami poetyckimi.

Kwiaty Pana Renoira — inspiracja tworczoscig Auguste’a Reno-
ira.

Jak Warhol — inspiracja sztuka Andyego Warhola.

Kolorowy s$wiat fowizmu — Henri Matisse i inni.

Jeden obraz — Wassily Kandinsky.

Malowane twarze — body art.

11.

12.

13.

14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

The Sky Walks Slowly at Night — inspired by Vincent van
Gogh's works and various literary texts

Masks — inspired by various masks from around Europe and
Pablo Picasso's works

Dots and Lines, or Art Experiments — inspired by Jackson Pol-
lock’s works

Folktales, Painted Eggs, or Easter Around the World — in-
spired by different folk traditions around Europe

Enchanted Trees — inspired by poetry and Gustav Klimt's works
Mister Renoir's Flowers — inspired by Auguste Renoir’s works
Be Like Warhol — inspired by Andy Warhol's works

The Colourful World of Fauvism — Henri Matisse and others
One Painting — Wassily Kandinsky

Painted Faces — body art

B pamkax MacTep-KaaccoB 3anpoekTpoBamm W peanmsosanm 20 ma-
CTeP-KNaCCoB MO TPK Yaca, NOCBALLEHHbIX CeLyHOLLEN TemaTuKe:

1. LiBeTaMun HapncoBaHO — MHCMMPaLMA XMBOMUCbIO CTaHMCNaBa
BbICNAHBCKOTO 1 HapOAHOM XMBOMWMCHIO cena 3aaune /Zalipie/.

2. 3Bepb-He3Bepb — MHCMVPALMA XMBOMUCEIO AHa BunbkoHA 1
TeKCTaMU1 MONbCKMX MPEAaHMIN.

3. OceHHve BneyvatieHna — MHCIMpaLma XxmBonuceto AHa Cra-
HWUCNABCKOTO W TeKCTaMy MObCKMX MO3TOB.

4. leomeTpuueckme urpbl — MHCIMPALIMA XMBONUCHIO Tazeywa
MakoBckoro, TekcTamu [aHyTsl BaBuaos v mMeTematnyeckmmm
3aja4amu.

5. Mporynka nog foXaem — MHCIMpaUma xunsonucbto HO3eda
[MaHKeBM1Ya ¥ My3bIKOM.

6. [lom Ha rosiose — MHCMIMpaLMA XxmBonMcbio Aueka Epku /lacek
Yerka/.

7. MTnubM pacckasbl — MHCMMPaLWA XmBonuceto KO3eda Xen-
MOHbBCKOTO 1 MaTEMaTUYECKMMM UTPaMK — PUTM.

8. ben au cHer? — MHcNMpauwa TBopyecTBOM PepanHania Pywimua
1 fOnnaHa ®anara, TekCTamMmm MONCKMX MO3TOB U My3bIKOM.

9. MopTpeTbl Manble n GosbluMe — MHCIMPALLMA TBOPYECTBOM
Onbrin bosHaHbckol M CTaHncnasa BbicnaHbcKoro.

10. HapogHble noBecTBOBaHWA — MHCMMPALMA TBOPYECTBOM Ha-
POAHbIX aPTUCTOB M3 Pa3HbIX PErMOHOB [1ONbLLM 1 TBOPYECTBOM
30¢pum CTpbIeHCKO.

11. Naet HebO TEMHOM HOUbIO — MHCMMPaUMA TBOPYECTBOM BuH-
ceHTa BaH ['ora v TekCTaMu XyAOXeCTBEHHOW UTePaTypbI.

12. Mackn — MHCNMpaumsa Mackamn M3 pasHbix CTOPOH EBponsl
(pasHbIx CToNeTUI) M XmBonmckro Mabno Mukacco.

13. Touku, MMHUK 1 Ap. 306pasmnTesibHble IKCNePUMEHTbI — WH-
cnvpaLwma TopyectBoM [xekcoHa MNonnoka.

14. HapogaHble MOBeCTBOBaHMWSA, MUCaAHKW /MacxanbHble siLa
pacnvcaHHble OPHaMEHTOM/, TPaANLMA He TObKO NobCKas
— MHCAVIPALLMA HAPOAHBIMM TRAANLMAMY Pa3HbIX CTPaH EBpoOmMbI.

15. 3aKO)1AOBaHHbIe AepeBba — MHCMMPaUMA XMBOMMCbHO I'yCTaBa
KnnmTta 1 nostmuecknmm TekcTamm.

16. LiBeTbl FTocnoanHa PeHyapa — nHcnnpauma xuneonmcsto Orto-
cta Peryapa.

17. Kak Yopxon — MHCnnpaLma MCKycCTBOM SHAM YOpXona.

18. Pa3HouBeTHbIV Mup doBr3Ma — AHpK MaTtuce v apyrve.

19. OaHa KapT1Ha — Bacvanii KaHAMHCKMIA.

20. PackpalueHHble anua — 6oaM-apT.
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fot. / pic. / dor. 67) Antoni P

fot. / pic. / dpor. 69) Sebastian J

fot. / pic. / dor. 68) Rafat K.

fot. / pic. / por. 70) Szymon |

B Kwieciem malowane — inspiracja malarstwem Stanistawa Wyspianskiego i ludowym malarstwem Zalipia

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP dr Barbara Kurowska

Na zajeciach najwazniejsze dziatania byly skierowane na percepcje. Rozmawiatysmy z dzie¢mi na temat kwiatéw, ich ksztattow,
wielkosci, kolorow (zadanie dotyczyto tylko kwiatow polskich). Pojawit sie réwniez element zapachu i faktury. Podczas analizy dzieta
sztuki ukazaty$smy dzieciom piekno przyrody i specyfike tworczosci Stanistawa Wyspianskiego i artystow ludowych Zalipia — w jaki
sposob poszczegolni artysci oddaja to piekno i jakimi srodkami ekspresji sie postuguja. llustracje sg elementami dodatkowymi,
wspierajacymi zakres percepcyjny i zakres pamieciowy.

Zadanie plastyczne polegato na wykonaniu pracy poprzez naklejanie na siebie przygotowanych wczesniej kot réznej wielkosci
z bibuty niekarbowanej. Elementy te stworzyty specyficzny laserunkowy podktad do rysowania, w ktorym kolory wzajemnie sie
przenikaja i daja efekt pastelowosci barwy. W kolejnym etapie dzieci dorysowywaty ksztatty kwiatdw za pomoca czarnych markerow.

Po zakonczeniu pracy i przygotowaniu kompozydji powrécitysmy do rozmowy na temat kwiatéw. Pytania do dzieci byty skon-
struowane w taki sposdb, aby mogty wykazac sie zdobytg wiedza na temat ksztattdw, wielkosci, kolorow i cech charakterystycznych
dla poszczegdinych okazéw kwiatow polskich, znanych z twérczosci Stanistawa Wyspianskiego i artystow Zalipia. Obok przedsta-
wiamy wybrane prace.

Painted with Flowers — inspired by Stanistaw Wyspianski's works, as well as folk art of Zalipie
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

This workshop's main focus was perception. We talked to children about flowers, their shapes and colours (the task concentrated
on Polish flora). We also discussed smells and textures. While analysing various works of art, we attempted to engage children in
the discussion on the world's natural beauty. We spoke about the characteristics of Stanistaw Wyspianski's art, and the folk artists
of Zalipie — the different ways and means of expression to convey that beauty. lllustrations became an additional element that sup-
ported perception and memory.

The artistic task consisted of creating an art piece: by gluing on top of each other circles of different sizes made out of crépe
paper. The elements pasted on top of each other created a special see-through glaze effect, in which the colours merged together
and modified the original colours into pastel shades. In the next step the children applied shapes to their flowers by outlining them
with black marker pens. When the artworks were finished, we turned back to the conversation on flowers. The questions directed at
children were constructed in a way that referenced the gained knowledge on shapes, colours, and characteristic qualities of various
Polish flowers, known from Stanistaw Wyspianski's works and used by Zalipie artists. Examples of the children’s artworks on the left.

LiBeTamMmy HapMCcOBaHO — MHCMMPALMA K1BOMMCLIO CTaHWCNaBa BbICMAHBCKOTO M HAPOAHOM XMBOMWCHIO Cena 3anune
Mposegerve: npod. MY goktop Hayk KuHra Slanor-/A3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

B x0Z€ 3aHATUII OCHOBHble AeliCTBIA BblaW HaLleNeHbl Ha BOCNpUATUe. Beayline pa3roBapyBany ¢ AeTbMM O LgeTax, UX GopMe,
uBeTe (B 3aJad4e MCMONb30BaANM TONBKO NOAbCKMeE LBeTbl). Obpallanv Takxe BHVMMaHve Ha 3anax W akTypy. Bo Bpema aHam3a
NPOM3BEEHNA NCKYCCTBA Mbl MOKa3bIBaM AETAM KPacoTy NPUpOZb! U cnelmduky TeopyecTsa CTaHVCNaBa BbiICMAHBCKOTO, a Takxe
XYAOXHWKOB W3 cena 3anune, ykasblBanv Ha CNocobbl OTAENbHbIX aPTUCTOB NepeAaBaTh KPacoTy v MPUMEHAEMbIE MMM Bblpa3nTe lb-
Hble cpeacTBa. nnrocTpaLmm COCTaBnAN AONONHUTENBHBIE SNIEMEHTbI, PACLLMPAIOLLME AVana30oH BOCMPUATIA 1 AMana3oH NamaTu.

XyAOXeCTBeHHas 3a/aua 3akrouanach B HakievBaHMM NPUrOTOBAEHHBIX A0 3TOrO KONEC M3 HEMENOBAHHOW GyMarn (pasHbix
pa3MepoB). HakneviBaeMble 31EMEHTbI CO3Aan CneLmPUUecyro NeCCMPOBOYHYHO OCHOBY A PUCOBAHWA, B KOTOPOW LiBETa B3auM-
HO MPOHMKaKOTCA, CO3/aBan 3PPEKT NacTeNbHbIX LBETOB. Ha ouepesHOM 3Tane AeTv AOPMCOBbIBaM GOPMbI LIBETOB C MOMOLLBHO
YepHbIX MapkepoB. [Noce 3aBepLueHns PaboTbl 1 NOAFOTOBKM KOMMO3WLMM Mbl BEPHYIMCh K Pa3roBopy O LgeTax. Bonpocs K Aetam
BbIM KOHCTPYMPOBaHbI TakiM 06Pa30M, KOTOPbIN AaBan MM BO3MOXHOCTb MPOABUTL MPUOBPETEHHbIE 3HaHWA Ha TeMy GOpM, pa3-
MEPOB, LIBETOB W XapaKTEPHbIX YePT OTAE/bHbIX MOALCKMX LIBETOB, M3BECTHBIX 13 TBOPYECTBA CTaHMCNaBa BbICMAHBCKOrO W XYAOKHM-
KOB 13 3anmns. PrcyHku pAZOM C TEKCTOM.



B Zwierz niezwierz — inspiracja malarstwem Jozefa Wilkonia i tekstami polskich legend

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Anna Zadecka-Cekiera

Zajecia poswiecone byly ksztattowaniu proceséw percepcyjnych i wyobrazni poprzez kontakt z twérczoscig Jozefa Wilkonia
i wybranymi tekstami literackimi. Uwaga dzieci byfa skierowana na elementy fantastyki zawartej w tekstach kultury (ale uwzgledniata
réwniez elementy tradycji i przekazu kulturowego). Malarstwo Jozefa Wilkonia jest przyktadem tworczosci, ktéra doskonale spraw-
dza sie w pracy z dzie¢mi jako element inspiracyjny. Swiat zwierzat realnych przenika sie tutaj ze éwiatem zwierzat fantastycznych.
Z fantastyka spotykamy sie réwniez w legendach.

Zadanie tworcze polegato na wykonaniu pracy plastycznej (fantastycznego stworzenia) poprzez wydrapywanie na wczesniej
przygotowanym podktadzie z kredek swiecowych i czarnej, ttustej pasteli. Technika ta jest bardzo efektowna i dale mozliwos¢ roz-
wijania kreatywnego myslenia i dziatania.

Po zakonczonej pracy i przygotowaniu kompozydji powrdcitysmy do rozmowy na temat fantastycznych zwierzat z tworczosci
Jézefa Wilkonia i tekstow legend. Pytania do dzieci byty skonstruowane w taki sposdb, aby mogty wykazac sie zdobytg wiedzg na
omawiany temat i opowiedzie¢ o swoich fantastycznych stworach. Zwiericzeniem dziatania byto nadanie imion powstatym stworze-
niom. Obok przedstawiamy wybrane prace.

AnimalNoAnimal — inspired by Jozef Wilkor's works and Polish legends
Held by: Kinga tapot Dzierwa, Anna Zadecka-Cekiera

This workshop was focused on developing perception and imagination through interaction with Jozef Wilkon's works and a few
literary texts. The children’s imagination was directed at the fantastic element present in the texts of legends, as well as the meaning
of oral tradition. Jozef Wilkon's art is an excellent tool for inspiring a child’s imagination. It is filled with real-life animals that merge
with fantastical images. The fantastic is also visible in legends.

The artistic task consisted of creating a fantastical beast by carving an image onto a pre-prepared ground made of wax crayon
and black oil pastel. This technique is thought to be very impressive and it gives opportunity to develop creative thinking.After
the artworks were finished, we returned to the topic of fantastic beasts in Jozef Wilkon's work and in the texts of legends. The
questions directed at children were constructed in a way that referenced the gained knowledge and allowed the children to talk
about their fantastic animals. The workshop concluded with children naming their creatures. Examples on the right.

3Bepb-He3Bepb — MHCMMPALMA XMBOMMCHIO KO3eda BrabKOHA 1 TeKCTamu NMONBCKMX NereH],
MposeaeHwne: npod. MY aoktop Hayk KnHra Jlanot-/Z3epsa, 40kTOp AHHa 3aaeHuka-Llekepa

3aHATUA NOCBALLEHBI OPMUPOBAHMIO NMPOLECCOB BOCTIPUATUA M BOOBPAXKEHWA Yepes KOHTaKT C TBopyecTBoM tO3eda BubkoHs
W M36PaHHbIMU IMTEPATYPHBIMM TekcTamu. BoobpaxeHne AeTelt 610 HanpaBaeHO Ha 31eMeHTbI GaHTaCTUKK, MPUCYLLME B TEKCTax
(C y4ETOM 371EMEHTOB TPAAMUMM 1 KYNIBTYPHOTO nocnaHms). Xneonucs KO3eda BrabkoHs 310 NpyuMep TBOPYECTBA, KOTOPOE OTIMUHO
paboTaeT B 3aHATUAX C AETbMY, KaK BAOXHOBAAOLLMIA IneMeHT. MUP peasbHbIX XMBOTHbIX CMELMBAETCS 34eCh C MUPOM paHTacTu-
YeCKMX XMBOTHbIX. PaHTacTVKa NPUCYLLA Takke B NereHzax.

TBOpl—leCKaﬂ 3adada 3aKo4anacb B BbINOJIHEHNN Xyﬂ,O)KeCTBeHHOI;I pa6OTbI (CbaHTaCTMLleCKOI'O CyLLI,eCTBa) nyTem Bblllaparbi-
BaHMA Ha OCHOBE, I'IOﬂ,I'OTOB}'IeHHOlL/'I PaHbLle C NOMOLLBHO MacTeNbHbIX KapaH,ﬂ,aU.IeVl n qepHo%, >KI/]pHOV] nacrenn. ,ﬂ,aHHaﬂ TeXHMKa
O4eHb 3q)¢eKTHa N AaeT BO3MOXHOCTb Pa3BMBaThb KPeaTBHOE MbllAEeHWE 1 nevicteue. MNocne 3aBepueHnAa pa6OTb\ M NoAroTOBKN
KOMMO3MLUMK, Mbl BEPHYINCE K 0a3roBopy O CbaHTaCTVMECKI/IX XMBOTHbIX M3 TBOPYECTBa fOBed)a BunbkoHs 1 nereHa,. BOFIpOCbI 3ada-
BaeMmble AeTAM AaBain UM BO3MOXHOCTb MPOABUTL I‘IleO6peTeHHb\e 3HaHWA Ha o6cy>K£Laemyro TeEMY 1 pacCkas3aTb O CBOWX CbaHTa-
CTNYEeCKMX CyliectBax. 3aBepLLla?-OLLI|I/IM NeNcTBUEM ObIN0 npuceaviBaHne MMeH CO34aHHbIM CyLEeCTBaM. PI/ICkaU PAAOM C TEKCTOM.

fot. 71) Alina K.; Pioropierz
pic. 71) Featherimal by Alina K.
¢or. 71) Alina K.; Mroponex

fot. 73) Hanna Z,; Wielbtad jednogarbny pieciogtowy
pic. 73) Five-headed one-humped camel by Hanna Z
dor. 73) MATUrONOBBIN MOHOTaMHBIY BEPOOA

fot. 72) Daria O., Jacek O.; Smokomistrz
pic. 72) Masterdragon by Daria O. and Jacek O.
¢or. 72) Daria O, Jacek O.; Mactep cMok

fot. 74) Oliwia S.; Lamparto odpalacz
pic. 74) Leopard Launch by Oliwia S
¢or. 74) Neonapaosas cTpensba
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fot. / pic. / por. 76) Alina K

fot. / pic. / por. 78) Daria B.

B Jesienne impresje — inspiracja malarstwem Jana Stanistawskiego i tekstami polskich poetéw

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP dr Barbara Kurowska

Tematyka zajec byta skupiona na zagadnieniach zwigzanych ze specyfikg jesiennego krajobrazu — jesieni pogodnej, w tonacji
barw charakterystycznych dla tej pory roku. Podstawowym zrodtem inspiracji byto malarstwo Jana Stanistawskiego (Sad jesieniq,
Ule na Ukrainie, Bodiaki) oraz wybrane teksty literatury dzieciecej ukazujgce piekno jesiennych, polskich krajobrazow.

Zadaniem dzieci byto wykonanie pracy plastycznej uwzgledniajgcej pigkno jesieni (ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na
kolorystyke). Proponowana technika — malowanie akwarelg — daje mozliwo$¢ bardzo ciekawych eksperymentéw plastycznych.
,Rozlewanie sie” farb po spedjalistycznym papierze zacheca do twérczego eksperymentowania i poszukiwania wtasnych roz-
wigzan plastycznych. Doskonatym uzupetnieniem pracy byta mozliwos¢ dorysowania szczegdtowych elementow cienkopisami
i markerami lub wykonanie kalkografu.

Bardzo waznym elementem warsztatow byta prezentacja i omdwienie wykonanych prac, w trakcie ktrej mozna byto powrd-
ci¢ do realizowanych zagadnien. Obok przedstawiamy wybrane prace.

Autumn Impressions — inspired by Jan Stanistawski’s works and Polish poets
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

The workshop was focused on the specifics of the autumnal landscape — especially its characteristic warm hues. The main
sources of inspiration were: the works of Jan Stanistawski, such as Autumnal Orchard (Sad jesienia), Ukrainian Beehives (Ule na
Ukrainie), Thistles (Bodiaki) as well as selected texts from children’s literature with autumn as its subject.

The artistic task consisted of creating an artwork with an autumnal theme (with special attention paid to colours). The chosen
technique — watercolour — allows for interesting visual experiments. The “spilling” effect encourages children to experiment creatively
and to seek their own artistic solutions. The children could add details to their work with fine felt-tip pens or markers as well as make
carbon copies. The final part included a presentation and a discussion on the children’s artworks. Examples on the left.

OceHHVWe BneyaT/IeHNs — MHCIMPaLMA XMBOMUCTHO AHa CTaHMCNaBCKOTO M TEKCTaMM MONBCKMX MO3TOB
Mposeaerne: npod. MY goktop Hayk KuHra Jlanor-/A3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

TemaTuka 3aHATUIM Bblna cocpeAoTOUeHa Ha BOMPOCaX, CBA3aHHbIX CO CNeulmnduKor OCeHHero nelisaxa — nelsaxa dbesobnay-
HOI OCEHW, C TOHANBHOCTBHO LIBETOB, XapakTePHbIX 415 3TOro BpeMeHu roaa. OCHOBHbIM MCTOUHWMKOM MHCIMPaLIMK CTana XMBOMMCH
Ana CraHucnasckoro (Cad oceHoto, Ybu 8 YkpauHe, Yepmonosioxu), a Takxe M3bpaHHble TeKCTbl AETCKOW MTepaTypbl, Noka3blea-
foLLIMe MpenecTb OCEHHVIX, NOAbCKMX Neli3axei.

3ajaya AeTelt — BbINONHWTL M300pasnTenbHyto PaboTy, NepeaaroLLyto KpacoTy oceHu (obpalias 0cObeHHOe BHMMaHWE Ha
KONOPUTHOCTL). [MNpeanoxeHHasn TexHVKa — akBapenb — AaeT BO3MOXHOCTb OUeHb MHTEPECHbIX 1306pa3nTeNbHbIX SKCMepPUMEHTOB.
«Pacn/bIBUaTOCTb» Kpacky, ee pacTekaHue Ha CneLpanbHoM Oymare Bbi3bIBaeT XenaHue TBopUeckn SKCNepuMeHTMPOBaTh B Moucke
COOCTBEHHDIX XYAOXKECTBEHHbIX PELLEHMIA. [1PEBOCXOAHBIM AOMONHEHMEM PabOoThl OblNa BO3MOXHOCTb AOPWCOBaTL MOAPOGHbIE
netanv GaiHAaiHepoOM 1 MapKepoM VAW BbIMOAHWTL Kanbkorpaduto. OUeHb BaxHbIM 31eMEHTOM MacTep-knaccoB bbina npeseH-
TaLUmMa 1 0BCyXAeHWE BbINONHEHHbIX PaboT, B X04€e KOTOPOrO MOXHO OblI0 BEPHYTHCA B Peann30BaHHbIM 3a4a4am. PucyHku pasom
C TEKCTOM.



B Geometryczne zabawy — inspiracja malarstwem Tadeusza Makowskiego, tekstami Danuty Wawitow i zadaniami matematycznymi
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Nawolska

Tematyka zajec byta skupiona na zagadnieniach geometryzacji w sztuce. W tym celu zostaty przeprowadzone krotkie zabawy
matematyczne, ktore byty wstepem do dalszych dziatan tworczych. Kolejne zadanie polegato na analizie wybranych obrazéw
Tadeusza Makowskiego (Dzieci z turoniem, Dwaj mali przyjaciele, Szewc) i tekstéw Danuty Wawitow. Prezentowane obrazy po-
zwolity dzieciom zaobserwowac zjawisko geometryzacji w sztukach plastycznych, a przeczytane bajki staty sie bezposrednim
bodZcem do wykonania pracy plastycznej.

Zadaniem dzieci byto wykonanie ilustracji do wybranej bajki z uwzglednieniem geometryzacji prezentacji. Dzieci najpierw wy-
klejaty z wezesniej przygotowanych ksztattdw geometrycznych podstawowy obraz, a nastepnie technikg rysunkowa uzupetnity
brakujgce szczegdtowe elementy kompozydji.

W trakcie omdwienia staratysmy sie zwroci¢ uwage na cechy charakterystyczne dla malarstwa Tadeusza Makowskiego i na
sposéb realizacji zadania przez dzieci (sposéb geometryzadji, zastosowanie srodkdw ekspresji plastycznej dla wiasciwego prze-
kazania emodji). Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Geometric Games — inspired by Tadeusz Makowski's works, Danuta Wawitow's literary texts, and mathematical formulas
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Nawolska

The workshop focused on geometric themes in art. First, a series of short mathematical games was conducted as an intro-
duction to oncoming creative activities. Next task consisted of an analysis of a few works by Tadeusz Makowski, such as Children
with Turori* (Dzieci z turoniem), Two Little Friends (Dwaj mali przyjaciele), Shoemaker (Szewc); together with selected texts by
Danuta Wawitow. The presented paintings allowed children to familiarize themselves with geometric motifs, and the tales directly
initiated creative activity.

The artistic task consisted of illustrating a selected tale by using geometrical themes. The children first pasted together a paint-
ing out of pre-prepared geometrical shapes, and then used drawing technique to add detailed elements to the compositions.

During the discussion we attempted to direct the children’s attention to various characteristic qualities of Makowski's art, and
combine it with the children’s realization of the task. Examples on the right.

B [eomeTpuyeckne Nrpbl — MHCMIMPALMA XMBOMUCHIO Tazeywa MakoBCckoro, Tekctamu [aHyTbl BaBMAOB 1 MateMatnyeckmm 3a4a-
Yamu
MposeaeHne: npod. MY aoktop Hayk KuHra Jlanor-/13epsa, aoktop bapbapa Hasonbcka

TemaTika 3aHATUI Oblna COCPeAOTOYEHa Ha BOMPOCax reOMEeTpM3aLmm B UCKyccTBe. MpoBOAVAM KOPOTKME MaTeMaTnyeckie
WIrPbl, KOTOPbIE CTavt BCTYMAEHUEM K MOCNeAyHOLMM TBOPYECKMM AeiicTeram. OuepeaHas 3ajada 3akrodanac B aHanmse vs-
HpaHHbIX kapTvH Taaeylwa Makosckoro (Jemu ¢ TypoHem*, Zlsa manerbkux Opyea, CanoxHuk) v Tekctos JaHyTel Basvnos. MNpes-
CTaBNEHHbIE KAPTUHBI MO3BOAMAM AETAM O3HAKOMUTLCA C ABNEHVEM FEOMETPU3ALMN B M300Pa3UTENBHOM WCKYCCTBE, @ MPOUMTaH-
Hble CKa3KM CTaN HENOCPEACTBEHHBIM CTUMY/IOM A8 BbINOAHEHNA 13006pa3nTeNsHON PaboTbl.

3adava AeTelt 3aKkarouanach B BbIMOAHEHWM WANFOCTPALMM K M3OPaHHOM CKaske C y4eTOM reoMeTpu3aLim 1306paxaemoro.
CHauana ZeTu BblkNerBam 13 paHblue NPUrOTOBAEHHbIX FEOMETPUUECKMX POPM OCHOBHYHO KAPTUHY, @ 3aTeM TEXHWKOM PUCOBaHMA
[OMONHANM OTCYTCTBYOLLME AeTan KOMMNO3NLMM.

B xoae 06CyAeHNs Mbl CTapaancb 0bpaTUTb BHUMaHKME Ha XapakTepHble UepTbl XMBOMMcK Tajeylla MakoBCKOro 1 Ha cnocob
BbINO/IHEHWA 3a434M AETbMM (CMOCOD reoMeTpU3aLmK, MPUMEHEHWE CPEACTB XYAOXKECTBEHHOW IKCMPeCccun Ana aAekBaTHOM nepe-
[,a4u SMoLM). PrcyHku pasoM C TeKCTOM.

* Turon in Poland is a Christmas caroller disguised as horned, barnyard animal.
TypoH B Moblue POXAECTBEHCKWI KONAAHMK, 3aMacKMPOBaHHbI NOZ POraToro CKOTHOTO 3BEps. fot. / pic. / por. 82) Zuzanna M.
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fot. / pic. / dor. 86) Rafat K.

B Spacer w deszczu — inspiracja malarstwem Jozefa Pankiewicza i muzyka

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR mgr Monika Waligéra

Tym razem tematem zajec byty jesienne nastroje. Zwracatysmy uwage na to, ze jesienig pogoda bywa bardzo rézna. Moze by¢
Jjesien kolorowa, stoneczna i jesien w odcieniach szarosci, deszczowa, smutna. Pojawiajg sie zatem elementy nastroju wynikajacego
z pogody i zjawisk atmosferycznych. Skupiatysmy sie takze na kolorystyce (w trakcie obserwadji i analizy dzieta sztuki i muzyki).

Do analizy wybratysmy obraz Jézefa Pankiewicza (Rynek Starego Miasta w Warszawie nocq) i ,deszczowg" muzyke. Dzieci po-
czatkowo pracowaty indywidualnie, a potem wszystkie prace potaczylismy w jedno wielkie dzieto (mural), ktére nazwalismy: Spacer
w deszczu. Na cafej kartce malowalismy deszcz ttusta biatg (jasnoniebieska) pastela lub $wieczka (tak dziecko mogto malowac
krople, smugi, linie kojarzace mu sie z jesiennym deszczem). Nastepnie zamalowalismy obficie farbami akwarelowymi zarysowany
kredkami obszar. Z kolorowego papieru dzieci wycinaty mate parasolki i przyklejaty je do kartonu. Mogty dorysowac pod parasol-
kami postaci spacerujace w deszczu. Wykonany w ten sposéb ,mural” postuzyt nam do rozmowy na temat jesiennych nastrojow.
Wrocitysmy do zajec, kiedy mowilismy o jesieni radosnej i kolorowej. Moglismy poréwnac kolory ,smutne” i ,radosne” w dzietach
sztuki i w pracach dzieci. Obok przedstawiamy wybrane prace.

A Walk in the Rain — inspired by Jozef Pankiewicz's art, and music
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Monika Waligéra

This time the workshop focused on autumnal mood. We remarked on the fact that the weather gets very moody in autumn.
The season can be colourful and sunny, as well as grey, rainy and gloomy. Thus, weather and atmospheric phenomena directly
influence the mood and metaphorical atmosphere. While analysing both visual works and music, we also focused on colours.

For the analysis, we chose a painting called Warsaw Main Square by Night (Rynek Starego Miasta w Warszawie noca) by Jézef
Pankiewicz, combined with “rainy” music. At first, the children worked individually, then all pieces were combined into one giant art-
work (a mural). We called it: A Walk in the Rain. On a piece of paper, we painted rain with white (or light blue) oil pastels or candles,
so the children could depict rain drops, smudges, lines that brought to mind rain. Then we used watercolours to paint over the paper.
The children cut out tiny umbrellas out of coloured paper and could paste them onto the whole. They could also add figures walking
in the rain under the umbrellas. The final piece, the “mural’, served as a pretext for discussion on autumnal atmosphere. We returned
to the topic of joyful and colourful autumn. We compared “sad” colours with "happy” colours both in the professional artworks and
the children’s creations. Examples of the artworks on the left.

Mporynka noa aoXaem — MHCIMPaLms XnBonucero KO3eda MaHkeBMYa 1 My3bIKON
Mposegexune: npod. MY aoktop Hayk KuHra flanot-/3epsa, Marnctp MoHwuka Baavrypa

Ha 3TOT pa3 TeMolt 3aHATUIA CTann OCeHHME HaCTPOEHMA. Mbl 0BpaLLanv BHUMaHVe Ha TO, UTO OCEHbIO MOroAa He BCerda Xo-
poLuas. CiydaeTcs pa3HOLBETHas, COMHEUYHaAsA OCEHb, HO TakXe OCEHb B CEPbIX OTTEHKaX, AOXANMBAA U rpycTHas. MTak, Mbl BBEN
3/1IEMEHTbI HACTPOEHWA, CBA3AHHOTO C MOrOAOH M aTMOCHEPHBIMU ABAEHUAMM. [TOAYEPKMBaAV NPK STOM COYETaHUA KPaCcOK (B XOAE
MPOW3BOAVMOrO aHaM3a NPOU3BEAEHMA VCKYCCTBa M My3bIKW).

[lns aHamm3a Mbl BblIbpanu kaptuHy KO3eda MaHkeBuya PoiHouHaA naowjade Cmapoeo 20poda 8 Bapuiage HOu6Ho U «JOX AN~
BYrO» My3blKy. BHauane aetm pabotann MHAMBMAYanbHO, a MOTOM BCe paboThl Mbl O6bEANHWAN B OAHO OO/bLIOE NPOV3BEAEHME
(Mypan), koTopoe Ha3saaw: [Mporynka NoA AoxaeM. o Bceit bymare prcoBam AOX/b XMPHOM Henoli (CBeTN0-CuHel) nacTenbio
MM CBEYKOM (pebeHoK MOr TakMM 0OpasoM p1coBaTh Kamau, MOAOCh], MHMK acCOLMPOBABLUMECA C OCEHHUM AOXAEM). 3aTem
00MABHO NOKPbIBaM akBapebHbIMK Kpackami 061aCTb, 3apMCOBaHHYHO paHblLe LiBETHbIMK KapaHZAallamu. M3 upeTHol Bymaru
[eTV Bblpe3ann ManeHbk1e 30HTUKM M HakNeMBaaM Ha KapToH. Momm Takxe AOPVCOBbIBaTb NOZ 30HTUKaMM NHOAEW, NpOryn-
BaBLUMXCA MOJ, AOKAEM. BbINONHEHHbIN Takium 0bpa3oM Mypan CTan NpeaMETOM Pa3roBOopa Ha TemMy OCEHHMX HAacTPOEeHMIA. Mbl
BCMOMHMWAM 3aHATUSA, BO BPEMSA KOTOPbIX Pa3roBapMBan O BECENIOW, pa3HOLBETHOWM oceHn. COMOCTaBNANM LBETa «rPyCTHblE» 1
«PafloCTHble» B MPOM3BEAEHNAX UCKYCCTBA M B paboTax AeTelt. PrcyHku pAaaoOM C TEKCTOM.



B Dom na gtowie — inspiracja malarstwem Jacka Yerki
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Kurowska

Dla tych zaje¢ kluczowymi pojeciami byty te zwigzane z domem, cechami charakterystycznymi dla architektury mieszkalnej,
funkgjonalnoscig domodw. Pojawity sie rowniez zagadnienia dotyczace domdw zwierzat i elementéw fantastycznych na podstawie
obrazu Jacka Yerki. Prace tego artysty pozwalaja na fantastyczng podréz, odkrywanie nowych $wiatéw i miejsc. Jego obrazy sa
Jjak z bajki, fantastyczne, nierealne. To stanowi bardzo dobry punkt wyjscia do twérczych poszukiwan.

Przed przystapieniem do pracy zastanawialismy sie wspdlnie, dla kogo kazde z dzieci bedzie projektowato dom. Kazde otrzy-
mafto fragment obrazu Jacka Yerki. Zadanie polegato na jego przeksztatceniu w taki sposéb, aby powstat dom dla wybranego
przez siebie bohatera.

W trakcie omawiania kazde dziecko starafo sie krotko opowiedzie¢, dlaczego wiasnie w takim domu ich postac czutaby sie
dobrze lub obok ktérego domu chciataby zamieszka¢ i dlaczego. Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Upside-Down House — inspired by Jacek Yerka’s art
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

For this workshop, the main focus was home; themes of house design and residential architecture, the issue of functionality.
We also discussed animal houses and fantastical elements — as seen in Jacek Yerka's paintings. The works of this artist allow the
audience to participate in a fantastical journey of discovering new worlds. His paintings, in their lack of realism, come as if from
a fairy-tale. As such, they are an excellent starting point for a creative journey.

Before we began, the children planned together for whom they were going to design their houses. Everyone was handed
a fragment of Yerka's painting. The task was to transform it in a way that a house design for a selected figure would appear.

When discussing the works, every child attempted to explain their choice: why it was the perfect house for their creature or
who they would like to live nearby and why. Examples on the right.

B Jlom Ha rosioBe — MHCNYPaLMA XMBOMUCTHO ALieka Epkum
MpoeeaeHmne: npod. MY aoktop Hayk Kurra Jlanot-Z13epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

KntoueBbIMM MOHATUAMM AN ITVIX 3aHATUI GblIN Te, CBA3aHHbIE C JOMOM, CBOMCTBAMM XapaKTEPHbIMU XMUAMULLHOW apxuTeKType,
GYHKUMOHANBHOCTBHO JOMOB. BO3HMK/M Takke BOMPOChI, KACAKOLLMECS JOMOB XMBOTHbIX M GaHTACTUUECKMX 3/IEMEHTOB — KapTWHa
Aueka Epku. PaboTbl 3TOr0 XyAOXKHWKa MO3BOAKOT OTMNPABUTLCA B GaHTACTUUECKOE MYyTELIECTBME, OTKPbIBATb HOBbIE MUPbI U MeCTa.
Ero kapTuHbl kak BYATO pOAOM M3 CKa3ku, aHTacTMuUeckue, HepeanbHble. 3TO OUeHb XOpoLUas OTMpaBHas Touka ANs TBOPUECKOTO
nowcka.

Mepea NpuCTynaeHnem K paboTe Mbl BMECTE MbITaiiCh NPpUAyMaTb, A9 KOTO Kaxabi pebeHok crpoekTupyet oM. et no-
Ayunan dparmeHTbl KapTuHbl Aueka Epku. 3adava 3akatovanack B NepesonoLieHn dparmMeHTa Takum 06pasoMm, KOTOpbIA AacT B
pe3ynsTate 40M AN M36PaHHOTO PEBEHKOM repos.

B xope O6cy>|<ﬂ,eHlAl\;l Ka)K,EI,bIVI pe6eHOK CTapanca BKpatue pacckasatb, No4emMy MMeHHO B TakOM JOMe ero repoH 6preT 4YyBCTBO-
BaTbCA XOPOWO Man pAaaoM C KakMM JOMOM OH XOTen Obl XNTb U rfo4yemy. Pl/lckaU pPALOM C TEKCTOM.

fot. / pic. / dor. 90) Stanistaw K

43



B Ptasie opowiesci — inspiracja malarstwem Jozefa Chetmonskiego i zabawami matematycznymi — rytm
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP dr Barbara Nawolska

Proponowane zajecia miaty na celu przyblizenie twdrczosci Jozefa Chetmonskiego (prezentacja ptakdw). Chciatysmy zwrécic
uwage na cechy charakterystyczne i nastrojowos¢ obrazéw. Pojawity sie takie zagadnienia, jak barwa, ksztatty, wielkosci. Waznym
elementem zaje¢ byty réwniez zabawy matematyczne poswiecone kompozycjom rytmicznym. Przygotowaty one dzieci do wy-
konania pracy plastycznej, w ktorej istotny byt wtasnie rytm jako miarowe powtarzanie sie elementow kompozydji.

Zaproponowanym tematem pracy plastycznej byty siedzace na drutach elektrycznych ptaki. Dzieci wykonywaty to zadanie,
taczac rézne techniki: stemplowanie, malowanie i rysowanie. Kazda z prac stafa sie inspiracjg i poczatkiem niezwyktego opowia-
dania o ptakach.

Te opowiadania pojawity sie w trakcie omawiania zaje¢. Dzieci w piekny sposéb uchwycity nastrojowos¢ obrazéw Jozefa Chet-
monskiego — poprzez odpowiedni dobdr barw. Po ¢wiczeniach matematycznych tatwiej tez postugiwaty sie kompozycjg rytmiczng.
Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Bird Tales — inspired by Jozef Chetmonski’s works, and mathematical games (rhythm)
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Nawolska

The aim of this workshop was to introduce children to the works of Jozef Chetmoniski, especially his bird images. The children’s
attention was directed to characteristic qualities of Chetmonski's paintings and their atmosphere. We discussed colours, shapes,
sizes. The key part of the class was based on mathematical games focused on rhythm. It prepared the children for their artistic
task which included using rhythm as a regular repetition of elements in the composition.

fot. / pic. / dor. 97) Kamila K fot. / pic. / dor. 92) Maja K.

The subject of the artwork was: birds sitting on electric poles. The children completed the task by combining different tech-
niques: stamping, painting, drawing. Every work was a pretext for discussion on birds. The children, through the use of appro-
priate colours, managed to capture the atmosphere of Chetmornski's works beautifully. The mathematical exercises also helped
them to understand better the works of rhythmical composition. Examples on the left.

B [TtnubK pacckasbl — MHCIMPALMA XMBOMUCHIO KO3eda XeNMOHBCKOTO 1 MaTEMATUHECKUMU UTPaMM — PUTM
MposegeHve: Npod. MY aoktop Hayk KuHra flanot-/3epsa, aoktop bapbapa Hasonbcka

MNpeanaraemble 3aHATUA UMENN LENbIO NPUBAN3NTL TBOPYeCTBO HO3eda XeNMOHBCKOro (Mpe3eHTauma L. Mel xotean 0b-
paTUTb BHWMMaHWE Ha XapaKTepHble YepTbl M IMPUHECKYHO HaCTPOEHHOCTb KapTWH. BO3HWKam Takke Takue BOMPOChI, Kak LiBeT,
dopMa, pasmepsbl. BaxHbIM 31EMEHTOM 3aHATUIA CTaNM MaTeMaTU4eckue 1rpbl, MOCBALLEHHbIE PUTMUYECKMM KOMMO3MLMAM. OHM
NOArOTaBAVBaAN AETEN K BbIMOIHEHWIO M306pa3unTenbHOM PaboTbl, B KOTOPOW BaXHbIM Obl1 MMEHHO PUTM, Kak MEPHbINA MOBTOP
3/IEMEHTOB KOMMO3MLMN.

I'IpeanoerHaﬂ TeMa XyAaOXeCTBeHHOro VI306pa>KeHI/IH — NTUBI, CMAALLVE Ha INEKTPUYECKMX NMPOBOIOKaX. ,ﬂ,eTVI BbINMOAHWIN
Ty 3a/ady, COYETaB pPa3Hble TeEXHWKK: LUTaMroBaHWe, POCMNNCL N PUCOBaHKMeE. Kaxaaa 13 pa6OT CTana VIHCI'II/IpaLI,I/IeVI 1 Ha4a/loM
HeobbIKHOBEHHOTO pacckasa O MTuLax. 311 paccka3sbl BO3HMKa/IN yXe B XOA4e O6C)/>K£I,6HI/IF| 3aHATUN. ,ﬂ,eTVI npekpacHoO ynosnan
JIMPUYECKYHO HaCTPOEHHOCTb KapThH |'03€C]Da XeNMOHbCKOTrO, MCNOb30BaB a,EI,eKBaTHbIVI ﬂO,EI,60p Kpacok. [Mocne maTemMaTnueckux
yl'lpa)KHeHl/If;I MM MpoLLe CTano nosib30BaTbCA leTMVMECKom KOMI‘\OSI/ILI‘MQVI. PI/ICkaU pPALOM C TEKCTOM.

fot. / pic. / dor. 93) fot. / pic. / dor. 94)
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B Czy $nieg jest biaty? — inspiracje tworczoscig Ferdynada Ruszczyca i Juliana Fatata, tekstami polskich poetéw i muzyka

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP dr Anna Zadecka-Cekiera

Gtownym zadaniem w trakcie tego spotkania byto zwrdcenie uwagi dzieci na piekno pejzazu zimowego i barwy wystepujace
zima (przede wszystkim rézne odcienie biel)). W tym celu obok analizy dziet sztuki pojawity sie teksty i muzyka (odgtosy zimowe).

Po omowieniu wybranych przyktadéw zadaniem dzieci byto stworzenie zimowego krajobrazu technikg wydzierania z barwio-
nego szarego papieru. Papier zostat wczesniej przygotowany na zajeciach ze studentami, ktérzy malowali arkusze kolorami zimy.

Po wykonaniu prac powrdcitysmy do obrazéw wybitnych polskich artystéw i do prac dzieci, aby zobaczy¢, jak wiele odcieni
moze mie¢ zima. Obok przedstawiamy wybrane prace.

Is Snow White? — inspired by the works of Ferdynand Ruszczyc and Julian Fatat, together with Polish music and poetry
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Anna Zadecka-Cekiera

The main aim of this workshop was to direct the children’s attention to the beauty of the winter landscape and the accom-
panying colours (especially different hues of white). For this purpose, besides the analysis of various works of art, we also used
poetry and music (winter sounds).

After a discussion on the selected examples, the children completed their task: to create a winter landscape using the paper
tearing technique. The paper was pre-prepared with students who had painted it with winter colours.

When the artworks were finished, we returned to the works of Ruszczyc and Fatat, and compared them to the children’s piec-
es, which resulted in a conclusion that winter is, in fact, full of colour. Examples on the right.

Ben nun cHer? — nHcnnpauwma 1Bopyectsom PepanHaraa Pywmua n tOnnaHa Panata, TekcTamm NONbCKMX MO3TOB U My3bIKO
MposegeHve: Npod. MY aoktop Hayk KuHra Slanot-/[3epsa, 40kTop AHHa 3aaeHLka-Liekepa

[naBHaA 3azaya 3TOM BCTPeUM — 0OPaTUTb BHUMaHVE AETei Ha KpacoTy 3MMHeEro neisaxa W 3uMHMe LiBeTa (Mpexae BCero
pa3Hble OTTeHKW 6enoro). [ns 3Toro, Kpome aHanmsa NPoU3BeAEHNI NCKYCCTBA BKAKOUMAN TEKCTbI U My3blKy (3UMHME OTTONOCKW).
MNocne obcyxaeHna M30paHHbIX NPUMEPOB, 3a4a4a AeTel COCToANa B CO34aHWM 3MMHETO Neii3axa TeXHWKOM BblAMPaHWA 13 OKpa-
LUEHHOW cepoit Bymarn. bymary mpurotoBrav paHblUe BO BPEMS 3aHATUIA CO CTyAeHTaMu, KOTOpble MOKpacwau AncTsl Bymarn B
3vIMHKe LBeTa. Korza paboTbl Oblnv 3aKOHUEHbI, Mbl BEPHYIMCH B KAPTMHAM BbIAAFOLLMXCA MONBCKMX XYAOXHWKOB 1 pabotam AeTeld
L1 TOTO, UTOObI BMECTE YBUAETH, CKOMbKO OTTEHKOB MMEET 31Ma. PUCyHKU PALOM C TEKCTOM.

B

fot. / pic. / por. 98) Emilia P
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-
fot. / pic. / dor. 101) Ewa P

fot. / pic. / or. 102) Szymon J.

B Portrety mate i duze — inspiracja twérczoscig Olgi Boznanskiej i Stanistawa Wyspianskiego

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Kurowska

Gtownym zadaniem podczas naszego kolejnego spotkania byto zwrdcenie uwagi na cechy charakterystyczne dla twarzy
ludzkiej, podkreslenie, ze portret odzwierciedla nie tylko cechy fizyczne, ale i psychiczne. Rozmawialismy na temat kilku portretow
przedstawiajacych dzieci autorstwa Olgi Boznanskiej (Dwoje dzieci siedzqcych na schodach, Dziewczynka z chryzantemami, Imie-
niny babuni) i Stanistawa Wyspiariskiego (Spigcy Stas, Portret Elizy Parenskiej, Helenka). Nasza bohaterka zostata mata Helenka.

Zadaniem grupy byta twércza interpretacja portretu dziewczynki technikg kolazu rysunkowego. Dzieci otrzymaty fragment
reprodukgji. Nalezato dorysowac pozostatg czes¢ ttustymi pastelami. Mozna byto zmienia¢ w dowolny sposéb wyglad oryginal-
ny, nadajac pracy indywidualny charakter.

Po wykonaniu zadania mogtysmy sie przygladac poszczegolnym pracom i zobaczyc¢, w jaki sposob kazde dziecko dokonato
tworczej interpretacji. Obok przedstawiamy wybrane prace.

Portraits Small and Large — inspired by the works of Olga Boznarska and Stanistaw Wyspianski
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

The main focus of the workshop was the human face. We wanted to emphasize that a portrait reflects not only physical, but
mental traits as well. We discussed child portraits by Olga Boznanska, such as Two Children Sitting on a Staircase (Dwoje dzieci
siedzacych na schodach), A Girl with Chrysanthemums (Dziewczynka z chryzantemami) or Grandma'’s Name Day (Imieniny
babuni), together with portraits by Stanistaw Wyspiafski: Sleeping Stas (Spigcy Stas), A Portrait of Eliza Pareriska (Portret Elizy
Parenskiej), Helenka.

Helenka became our protagonist. The task was to interpret the child’s portrait by using the collage technique. Every child was
handed only a half of the reproduction. Then they were told to add the remaining part using oil pastels. They were free to apply
whatever they preferred, which turned their works into autonomous pieces. After the artworks were finished, we could see how
every child creatively interpreted the original portrait. Examples on the left.

MopTpeTbl Manbie 1 6onbLMe — MHCMpPaLMs TBopyecTBOM Onbr bozHaHbCkoW 1 CTaHucnaBa BeicnsaHbCKOMo
MpoBegeHune: npod. MY aoktop Hayk KuHra Jlanot-/3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

naBHas 3a/la4a Hallleli ouepeHOW BCTpeUn — 00paTuTh BHUMaHMWE Ha YepTbl, XapakTepHble A5 YenoBeueckoro amua. MNoadep-
KHYTb, UTO MOPTPET OTOBPaXAET HE TONBKO PU3MYECKME, HO M MCUXMUECKMe KadeCTBa. Mbl pa3roBapyBam O HECKONbKIMX MOpTpeTaX,
Ha koTopbix Onbra bosHaHbckas n3obpasunna aeteit (Jgoe demeli cudawjux Ha aecmHuye, Jesoyuka ¢ XpusaHmemamu, VImeHUHs!
6abywiku) n Cranucnasa Beicnanbckoro (Cnawuli Cmace, [Mopmpem 3au3sel [NaperHsckol, EneHodka). Halwelt repouHelt ctana
EneHouka.

3a4ava rpynmbl 3aKaro4anach B TBOPUECKOM MHTEpMpeTaLmn NopTpeTa AeBOUKM TEXHWKOM Koanaxa-pucyHka. et noayumnm
dparmeHT penposykumnm. CresoBano A0PMCOBaTb OCTaNbHYHD HacTb XUPHBIMK NacTeNbHbIMK KapaHaallamuy. MoxHO 6bi10 13me-
HUTb NHOBBIM 06Pa30M OPUTMHANBLHBIV BUA, MPKAaB pabote MHAVBMAYaNbHbIN XapakTep.

Mocne BbINOAHEHMS 334a4M Mbl MOIIM MOCMOTPETL PaboTbl M KOHCTATMPOBATb, KakmMM OBPA30OM Kax bl PebEHOK Bbipaswn
CBOO TBOPUECKYHO MHTEPMpeTaLyto. Heckonbko paboT pasoM C TeKCTOM



B Ludowe opowiesci — inspiracja tworczoscig artystow ludowych z réznych regionow Polski i twérczoscig Zofii Stryjenskiej

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP dr Barbara Kurowska

Na ostatnich zajeciach poswieconych sztuce polskiej inspiracja byty obrazy Zofii Stryjenskiej. To jedna z najlepszych malarek
polskich, ktéra w piekny sposéb ilustruje tradycje i kulture naszego kraju. Wybrane obrazy prezentowaty nie tylko piekno krajo-
brazéw, architektury, ale przede wszystkim barwnos¢ ludowej tradycji. Poniewaz zajecia odbywaty sie przed Swietami Bozego
Narodzenia, w naszych pracach pojawity sie anioty (oczywiscie wykonywane w stylistyce ludowej tworczosci).

Aby uchwyci¢ specyfike ludowosci, zaproponowatysmy dzieciom wykonanie pracy technikg malowania na folii (zastepujaca
technike malowania na szkle). Wzorujac sie na wybranych przyktadach, dzieci najpierw wykonywaty rysunek na folii pisakiem
permanentnym, a nastepnie wypetniaty kontur kolorem. Po wyschnieciu obrazy wykonane na folii potozylismy na kolorowych
kartkach, co uzupetnito tto, dajac piekne kontrastowe zestawienia.

To byto ciekawe doswiadczenie. Dzieci byty bardzo zainteresowane sposobem wykonania. Do pracy chetnie tez wigczyli sie
rodzice. Obok przedstawiamy wybrane prace.

Folktales — inspired by folk art of different Polish regions, as well as Zofia Stryjefska’s works
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

For the last workshop on Polish art we drew inspiration from the works of Zofia Stryjenska. She was one of the most significant
Polish female artists, who illustrated the tradition and culture of the country. The selected paintings, besides beautiful landscapes
and architecture, also presented the colourfulness of folk culture. Since the workshop took place right before Christmas, our work
featured angels (created in folk style).

To capture the folk character, we encouraged the children to paint on foil (which substituted for glass). The children first drew
on foil with marker pens, and then filled the outline with colour. When the paintings were dry, we displayed them on top of
coloured pieces of paper, which gave them beautiful, contrasting backgrounds.

It was a stimulating experience. The children demonstrated a lot of curiosity at the unconventional method of painting. The
parents eagerly participated in the activity as well. Examples of artworks on the right.

HapoaHble noBecTBOBaHMA — VHCMMPALMA TBOPUYECTBOM HAPOZAHbIX XYAOKHWKOB W3 Pa3HbIX PETVOHOB [o/bLLIK 1 TBOPUECTBOM
30¢umn CTpbleHbCKoM
MpoeeaeHune: npod. MY aoktop Hayk KuHra Slanor-/13epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

Bo Bpems NoCneAHUX 3aHATUM, NMOCBALLEHHBIX NOBCKOMY MCKYCCTBY, MHCMMPALIMENR Bblnv KapTuHbl 30bumn CTpbleHbCKOW. 31O
OfHa V3 NYYLMX NONBCKMX XYAOXKHWLL KOTOPas KpacksbiM 06pa3oM MANFOCTPUPYET TRAANLMK W KYNbTYPY Hallel cTpaHbl. 36paH-
Hble KapTWHbl NPEACTaBAAN He TONbKO KPacoTy Mei3axei, apxmTekTypbl, HO NpexAe BCero KpacOYHOCTb HAPOAHOM TpaauLmm.
TaK Kak 3aHsATVS NPOXOAMAM HakaHyHe POXAECTBa, B HalWMX paboTax NMOSBUAWCH aHreNbl (KOHEUYHO, M300paxaemble B CTUANCTUKE
HapPOAHOrO TBOPYECTBA).

Y100bI YNOBUTb CI'IeLLl/IqDl/IKy HapPOAHOCTK, Mbl NPEANOXKNIN AETAM BbINMONHUTL pa6OTy TEXHMKOM POCMNCK Ha NaeHke (3ameHsto-
U.Lelﬁ TEXHWKY poCnncK rno CTeKJ'Iy)A |_|O,£I,pa>KaB I/I36paHHbIM npuMepam, 4eTn CHavala pUcoBain Ha NaeHKe NOCTOAHHBIM MapKepOoM,
a 3aTeM 3amnoNHANN KOHTYP LIBETOM. Bbicoxwine KapTWHbI, HAPUCOBaHHbIE Ha MAEHKE, Mbl YNOXNAN Ha LIBETHBIX INCTaX, YTO o6pa3o—
Bano q)OH, CO3/aB KpacKBble KOHTPaCTHbIE COYEeTaHNA. 70 ObIN VIHTepeCHbHZ OnblIT. ﬂ,eTl/I OblNM OYeHb 3anHTEPECOBaHbI Ccnocobom
ncnonHenHus. K pa6OTe OXOTHO MOAKNHOHaMCh TakXe poanTeNn. Heckonbko pa60T PAAOM C TEKCTOM.

fot. / pic. / por. 103) Tymon S.

fot. / pic. / por. 105) Jan K.

fot. / pic. / dor. 104) Tadeusz L.

fot. / pic. / por. 106) Stanistaw K.
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fot. / pic. / dor. 109) Przemystaw N.

fot. / pic. / dor. 110) Alina K.

B |dzie niebo ciemna noca — inspiracja twdrczoscig Vincenta van Gogha i tekstami literackimi

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP dr Barbara Kurowska

Pierwsze spotkanie ze sztukg artystow zagranicznych poswiecone byto tworczosci Vincenta van Gogha. Dzieci z ogromnym
zaciekawieniem przygladaty sie obrazom tego artysty. Zwracatysmy szczegdlng uwage na sposdb wykonywania obrazéw — to,
w jaki sposob malarz ,uktadat” za pomoca réznych narzedzi farby na podobraziu, jak taczyt barwy, aby uzyskac element roze-
drgania pfaszczyzny obrazu i odda¢ wrazenie $wietlistosci i btyszczenia gwiazd.

W trakcie aktywnosci tworczej zadaniem dzieci byto wykonanie pejzazu nocnego technika rysowania ttustymi pastelami na
granatowej kartce. Prace rozpoczetysmy od przyklejenia wycietego z papieru kolorowego ksiezyca. Nastepnie, postugujac sie
stylistyka zblizong do van Gogha, dzieci dokanczaty swoje rysunki.

Efekt koncowy byt dla wszystkich duzym zaskoczeniem. We wszystkich pracach pojawity sie wirujgce gwiazdy. Obok przed-
stawiamy wybrane prace.

The Sky Walks Slowly at Night — inspired by Vincent van Gogh's work and various literary texts
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

The first workshop on artists from around the world was dedicated to Vincent van Gogh. The children were extremely curious
about the Dutch painter’s works. We paid special attention to the techniques he used: the special way the paint was applied
using different tools, the way various colours were combined to give the effect of “vibrations” on the painting and the luminosity
and brightness of stars.

The artistic task consisted of painting a night landscape by using oil pastels on a navy-blue piece of paper. The work started
with gluing a paper moon onto the composition. Then, mimicking van Gogh's technique, the children finished their paintings. The
final effect was astounding. Every piece featured swirling stars. Examples on the left.

NpeT He60 TEMHOW HOUbIO — MHCTIMPALIMA TBOPUECTBOM BuHceHTa BaH l'ora m TekCTaMum XyaoXeCTBEHHOW nTepaTypbl
MpoBegeHune: npod. MY aoktop Hayk KuHra Jlanor-/13epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

lNepBas BCTPEYa C MCKYCCTBOM MHOCTPAHHbIX XyA0KHWKOB Obia MoceaLieHa TBopyecTsy BuHceHTa Bar [ora. 1eTh ¢ OrpOMHbIM
VIHTEPECOM CMOTPEAM €r0 KapTvHbl. Bedyliyne obpaliani ocoboe BHYMaHUE Ha CMOCOb M306PaxeHHs, Kak XyAOKHUK «yKnaablBan»
C NOMOLLBHO Pa3HbIX MHCTPYMEHTOB KPACKM Ha XOACTe, Kak COYEeTan Kpacki Ans TOro, YTobbl NOAY4UNTb SGEKT BUBPMPOBaHMA Nao-
CKOCTV KapTUHBI 1 NepeaaTb ly4e3apHOCTb 1 CBepPKaHWe 3BE3A.

Bo Bpems TBOpUECKOI akTMBHOCTM 3a4a4a AeTel COCTOANa B M30OPaKEHMI HOYHOTO Nei3axa TEXHUKOM PUCOBAHMA XMPHbIMM
nacTeNbHbIMV KapaHZaLlamu Ha TeMHO-CHeM ncTe. PaboTy Hauam € NPUKAENBAHMA, BbIPE3EHHOM K3 LIBETHOM Bymary, nyHbl. 3a-
TeM, MPUMEHAB CTUANCTVKY 6aK3kyto BaH lory, AeTu 3akaHumnBaamn cBov pucyHKku. KoHeuHbli addekT yamemn Bcex. Bo Bcex paborax
BblM BpaLLaroLvecs 38e34pl. Heckonbko paboT PAAOM C TEKCTOM.



B Maski — inspiracja maskami z réznych stron Europy (réznych wiekow) i malarstwem Pabla Picassa
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Kurowska

Warsztaty byly poswiecone maskom. Maski jako element historyczny pojawiajg sie w kulturze od czaséw starozytnych. Byty
wykorzystywane w teatrze na przestrzeni wiekdw. Sa nieodtgcznym atrybutem karnawatowych zabaw. Maski afrykanskie stano-
wity zrodto inspiracji dla jednego z najwiekszych malarzy $wiata — Pabla Picassa. Na naszych warsztatach dzieci mogty zapoznac
sie z réznymi typami masek. Uwzgledniatysmy warstwe artystyczng i estetyczna, ale takze ich specyfike (w zaleznosci od wyko-
rzystania).

Kazde z dzieci otrzymato wyciety z kartonu ksztatt maski (po dwie sztuki). Zadanie polegato na wykonaniu pracy, ktéra miata
przedstawiac rados¢ i ztos¢ technikg malowania farbami akrylowymi. Grupa miata zwréci¢ uwage na odpowiedni dobor kolordow
i artefaktow charakteryzujgcych te emocje.

Mozna byto zauwazy¢, ze dla zilustrowania radosci dzieci wybieraty jasne i intensywne kolory. Gtéwnym artefaktem byt
usmiech. W celu zobrazowania ztosci pojawity sie kontrastowe zestawienia i charakterystyczne artefakty (wyolbrzymione oczy,
grymas ust). Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Masks — inspired by various masks from around Europe and Pablo Picasso's works
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

The workshop's theme was masks. The mask, as a historical artefact, appears in ancient times. Over the centuries, it has been
used in the theatre, is has also been an inherent part of the carnival. African masks were an inspiration for one of the greatest
painters of the world, Pablo Picasso. During our workshop, the children were introduced to various types of masks. We analysed fot. / pic. / ¢or. 111) Zuzanna M. fot./ pic. / bor. 112) Ewa P
them not only in the context of artistic and aesthetic value, but also the role they play in culture.

Every child was handed two cardboard masks. The task was to create two masks: one that would express joy, and one — anger,
using acrylic paints. The children were to pay attention to appropriate colours and artefacts that would accordingly illustrate
emotions.

To illustrate joy, the children would choose bright and intense colours. Smile was the chosen expression. In turn, to demon-
strate anger, the children would decide on contrasting colours and characteristic grimaces (gawping eyes, corners of a mouth
turned down). Examples on the right.

B Macku — MHCN1pauma Mackamum 13 pasHbix CTpaH EBponbl (pasHbix cToneTwid) u msonwcsto Mabno Mukacco
MposegeHune: Npod. MY aoktop Hayk KuHra flanot-A3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

Mactep-knaccbl 66l NOCBALLEHbI MackaM. Macku, Kak MCTOPUYECKMI SNeMEHT NOABAAIOTCA B KyNbType C APEBHWUX BPEMEH.
Icnonb3oBanmnch B TeaTpe Ha MPOTAXEHMW BEKOB. JTO HEOTHEMAEMbIA aTPUOYT KapHaBaNbHOTO Becenba. AdprKaHckue Macku
CTaNM UCTOYHUKOM BAOXHOBEHWA OAHOTO M3 BENMUAMLLMX XYAOXHWMKOB M1pa — Mabno Mikacco. Bo Bpems Halwmx MacTep-KnaccoB
JleTV 3HAKOMUAMCh C PA3HBIMK BMAAMM MACOK. Mbl yUMTBIBAAM XyAOXKECTBEHHBINA W SCTETUUECKMIA CIOM, HO Takke 1X creumeduky (B
3aBUCUMOCTY OT MPUMEHEHNS).

o fot. / pic. / dor. 113) Lena K. fot. / pic. / dor. 114) Hanna Z
Ka)K,EI,bIl/I pe6eHOK NoNyynn Bblpe3aHHYHO M3 KapTOHa q)OpMy Macku (I'IO ABe LLITyKl/I). 3aLLa\4a 3ak/iro4anachb B BbIMOJHEHNWN pa-

60TbI, KOTOpas OyAET NPeACTaBAATb PaZOCTb W 3100y TEXHMKOM POCMMCK aKpUAOBLIMW Kpackamu. [pynna AomkHa Bbina 0bpatiTs
BHMMaHVie Ha COOTBETCTBYHOLLMIA NMOAOOP LBETOB W apTedakToB, XapakTePU3YOLLYIX 3TV SMOLMM.

OTMETUAN, YTO ANA N306PaXEHNA PaZOCTM AETU BbIOMPANK CBETNE U MHTEHCMBHBIE LIBETA. [NaBHbIM apTedakTom Obina ynbioka.
[na n3obpakeHns 310661 UCNOB30BaMCh KOHTPACTHbIE COYETAHWA W XapaKTepucTyeckme aptedakTbl (MpeyBenvyueHHbIe mMasa,
rpymacsl ry6). Heckonbko paboT pAAoOM C TEKCTOM.
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fot. 115) praca zbiorowa
pic. 115) group artwork
or. 115) konnektvieHas pabota

fot. 116) dzieci przy pracy
pic. 116) children at work
¢or. 116) AeTv Ha 3aHATUAX

B Kropki, linie, czyli malarskie eksperymenty — inspiracja tworczoscig Jacksona Pollocka

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP dr Joanna Zgdto-Treder

Jackson Pollock byt kolejnym bohaterem naszych spotkan ze sztuka. Jego eksperymentalna metoda malarska, opierajaca
sie na swobodnym gescie, stwarza doskonate mozliwosci edukacyjne. Na podstawie obrazéw tego malarza mozna rozmawiac
z dzie¢mi na temat tego, w jaki sposéb powstajg w sztukach plastycznych kropki i kreski, jak moga by¢ zréznicowane. Ze wzgledu
na blisko$¢ poje¢ matematycznych waznym uzupetnieniem byty ¢wiczenia z tego obszaru.

W trakcie warsztatow wykonalismy dwa ¢wiczenia o charakterze eksperymentalnym. Pierwsze polegato na rozdmuchiwaniu
klekséw z tuszu. W ten sposéb tworzg sie fantazyjne wzory, ktore nie tylko sa ,ilustracjg” roznorakich kresek i kropek, ale rowniez
uruchamiajg dziecieca wyobraznie. Poczatkowe dziatanie jest przypadkowe, jednak kolejne fazy daja mozliwos¢ przeksztatcenia
przypadkowego gestu w przemyslany ksztatt.

Cwiczenie drugie zostato wykonane technika malowania kulkami. Za pomoca szklanych kulek dzieci mogly zaobserwo-
wac, w jaki sposdb z kropki farby tworzg sie kolorowe kreski. W tym ¢wiczeniu réwniez duzg role odgrywa przypadek. Jest to
doskonate ¢wiczenie, wspierajace rozwdj koordynacji wzrokowo-ruchowej. Po wykonaniu prac plastycznych powrécitysmy do
obrazow Jacksona Pollocka. Cata grupa byta w stanie zauwazy¢, ze wytwory, ktdre powstaty na zajeciach, przypominajg dzieta
tego wybitnego malarza. To jest bardzo dobre dziatanie, poniewaz buduje poczucie wiasnej wartosci. Obok oraz na stronie 51
przedstawiamy wybrane prace.

Dots and Lines, or Art Experiments — inspired by Jackson Pollock’s works
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Joanna Zadto-Treder

The focus of the workshop was Jackson Pollock’s art. His experimental method, based on free gesture, creates great teach-
ing opportunities. Pollock’s paintings can be a pretext for a discussion on how dots and lines appear in a creative process, how
diverse they can be. Since dots and lines play an important role in mathematics as well, the workshop also incorporated some
mathematical exercises.

The workshop comprised two experimental activities. First activity included blowing on ink blots which resulted in a creation
of fanciful patterns — an illustration of various lines and dots that stimulated a child's imagination. The first act might have been
coincidental, however, next steps allowed us to shape the accidental gesture into a well-thought from.

The second task included painting with glass balls. While using glass balls, the children could observe how a spot of paint
would transform into colourful lines. This activity was also ruled by chance and accident. Additionally, the task served as a devel-
oping exercise for optical and motor coordination.

When the artworks were finished, we returned to Jackson Pollock’s paintings. Everyone was able to discern that the artworks
that had just been created were very similar to those by Pollock. Hence, this was a confidence building activity as well. Examples
of artworks on the left, and on page 51.



B Toukun, NMHUK K Ap. |/|306p33VITeJ1beIe 3KCNepuMeHTbl — MHCNK1pPaunAa TBOPHECTBOM rCL)KEKCOHE:] Monnoka

MposegeHve: Npod. MY aoktop Hayk KnHra flanot-/A3epsa, AokTop MoaHHa Xorano-Tpesep

[xekcoH Monnok cran oyepesHbIM repoemM Halux BCTPeY C UCKYCCTBOM. Ero skcnepuMeHTansHbli n306pasntensHblid Metos,
OCHOBaHHbIM Ha CBODOAHOM XeCTe, CO3/aeT NPEBOCXOAHbIE 0OPa30BaTebHbIE BOIMOXHOCTH. Ha OCHOBaHWM KapTWH 3TOTO XyA0X-
HKKa MOXHO Pa3roBapu1BaTh C €TbMM O TOM, KakM OBPa30M BO3HMKAKOT B M300Pa3nTENbHOM MCKYCCTBE TOUKM W IMHWW, HAaCKOb-
KO OHVM MOTYT ObITb ANddepPeHLMPOBaHDI. BBray 6a130CTV MaTEMaTUUECKMM NOHATUAM, BaXHbBIM AONOAHEHNEM ObIAM YNIPaXKHEHA
13 310l 0bnacT.

B xoze MacTep-k1accoB Mbl MPOBENN ABa YNPaxHEHWUA SKCNepUMEHTabHOTO xapakTepa. [lepsoe 3aknto4anoch B paszyBaHnm
YEPHWABHBIX MATEH. TakiM 0BPa3oM CO3ZAOTCA MPUUYAMBbIE Y30Pbl, KOTOPbIE HE TONBKO ABAAFOTCA «MANKOCTPALMEN» Pa3HOO-
BpazHbIX TOUEK W IMHWIA, HO W aKTMBU3MPYIOT AETCKOe BOOOpaxeHwve. BHayane AeMCTBMA CydaliHbl, HO ovepeaHble Gasbl AatoT
BO3MOXHOCTb Nepobpa3oBaTh CAyUanHbIM XXECT B MPOAYMaHHYO Gopmy.

Bropoe ynpaxHeHwe 66110 BbINONHEHO C MPVMEHEHVEM TEXHUKW PUCOBaHWA WapunKkamu. VICNonb30BaB CTEKAAHHbIE LWapWKK,
LeTV MO HabAroAaTh, KakuM 0OPa3oM TOUKa Kpacki MPEeBPALLEETCA B LIBETHbIE MHWM. B 3TOM ynpaxHeHnW H60blyto ponb
UrpaeT ciydait. 370 3amMeyaTeNlbHoE YNpaxHeHWe, MOAAEPKMBAOLLEE PA3BUTME 3PUTENBHO-CYXOBOM KOOPAMHALWN.

ocne BbINOAHEHWA M306Pa3UTENBHBIX YNPaXHEHWM, Mbl BEPHYIUCh K KapTuHam [xekcoHa Moanoka. Bea rpynna Gbina 8 co-
CTOAHUM 3aMeTUTb, YTO M30BPAKEHNA BbINOAHEHHbIE BO BPEMSA 3aHATUN, HaNMOMWHAFOT NPOW3BEAEHNA BblAAFOLLETOCA XyAOXHVKA.
Takas KOHCTaTalMsA NOMOraeT Pa3BKBaTh UyBCTBO COOCTBEHHOM LIEHHOCTW. PUCYHKU PAZOM C TEKCTOM.

fot. / pic. / dor. 118) Maja K.
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fot. / pic. / dor. 120) Szymon J, Sebastian J.
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fot. / pic. / dor. 121) Maja K.

fot. / pic. / dor. 123) Rafat K.

fot. / pic. / dor. 122) Ola K.

fot. / pic. / dor. 124) Alina K.

B Ludowe opowiesci, pisanki, tradycja nie tylko polska — inspiracja tradycjami ludowymi réznych krajéw Europy

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Nawolska

Kolejne zajecia poswiecone byty tradycjom Swigt Wielkanocnych w réznych krajach europejskich. Wraz z uczestnikami mo-
glismy skupi¢ uwage na réznych przekazach kulturowych, przyjrzec sie wystepujacym réznicom i podobieristwom. Poniewaz
zajecia byty potaczone z elementami matematyki, najlepszym przyktadem dla zilustrowania zagadnien rytmu byty pisanki. Ogla-
dalismy przyktady z réznych krajéw. Zapoznalismy sie z technikami zdobienia jajek (tradycyjnymi i wspotczesnymi).

Dzieci miaty za zadanie zaprojektowac i wykona¢ pisanke technikg rysowania na papierze $ciernym. Technika ta daje wspa-
niate mozliwosci, jest bardzo dekoracyjna. Efekty sa zawsze interesujace. W pracach pojawity sie intensywne kolory i zachowane
regularnosci.

Na warsztatach goscilismy grupe studentow pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej, ktorzy mogli zobaczy¢, w jaki
sposob przebiega proces dydaktyczny w zakresie plastyki. Byto to na pewno bardzo ciekawe doswiadczenie dla przysztych na-
uczycieli. Obok przedstawiamy wybrane prace.

Folktales, Painted Eggs, or Easter Around the World — inspired by folk traditions around Europe
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Nawolska

This workshop was dedicated to different Easter traditions around Europe. We analysed various cultural sources, discussed
similarities and differences. The artistic part was combined with elements of mathematics, so we used the Easter tradition of
painting eggs to illustrate the issue of rhythm. We practiced both traditional and modern techniques.

The children’s task was to design and create an Easter egg using abrasive paper. This technique always results in noteworthy,
decorative effects. The final works featured intense colours and regularity (as seen in examples on the left).

A group of university students of preschool and primary school education also took part in the workshop, which gave them
an opportunity to observe and participate in the teaching process. Without a doubt this was a stimulating experience for future
teachers.

HapogHble noBecTBOBaHMA, MMCaHKM /NacxabHble Alilla pacnMcaHHble OpHaMEHTOM/, TPaAULIMA He TOJIbKO MoJibckas
— VHCNWPaLMA HaPOAHbBIMM TPAZMLMAMM Pa3HbIX CTpaH EBporbi
MpoeegeHune: npod. MY aoktop Hayk Kurra Jlanot-/13epsa, aoktop bapbapa Hasonbcka

OuepesHble 3aHATUA BeAyLLME NOCBATUAN TPUANLIMAM [1acxv B pasHbIx eBPOMENCKMX CTpaHax. BmecTe ¢ y4acTHUKaMM Mbl KOH-
LEHTPVPOBaANCh Ha PasHbIX KyABTYPHbIX MOCAaHMAX, paccMaTpuBani PasHuMLbl M CXOACTBA. Tak Kak 3aHATVA BKAOYaM Takxe
31eMeHTbI MaTeMaTuky, NyYLlM NPUMEPOM MANKOCTPUPOBAHMA BOMPOCOB PUTMa CTann McaHkn. CMOTpenr npuMepsl M3 pasHbix
CTPaH. 3HaKOMMMCh C TEXHMKOM PacinchbiBaHMA NacxaabHbIX AnL, (TPAAULMOHHOW 1 COBPEMEHHON).

3agaya [I,eTel\;I COCTOANa B CMPOEKTNPOBaHNN M BbINOJIHEHN OPHAMEHTOB TEXHNKOM pncoBaHMA Ha Ha>KLI,aLIHOVI 6yMareA VimeH-
HO 3Ta TeXHMKa AaeT OT/IMYHbIE BO3MOXHOCTH, ABNAACH MPK 3TOM OYEeHb AeKOpaTMBHOH. 3¢¢eKTbI BCeraa MHTepeCHbI. PaboTbl ,ﬂ,eTeIﬁ
necTpuancb MHTEHCMBHBIMW LIBETAMK U COXPaHANN PErYNIAPHOCTb.

Bo BpeMA MacTep-KaacCoB Hac rnocetnna rpynna CryaeHToB AOLLIKOJ'IbHOVI n paHHeH LLIKONIbHOM nesarornkn, Kotopbele MOrm
YBUAETb, KaK NpoxoanT ,EI,I/ILI,aKTl/Il-IeCKVIM rnpouecc B VIBO6paBVITe/’IbHOM MNCKyCCTBE. ,ﬂ,ﬂﬂ 6y,£|,yLLLVIX yLH/ITeJ'IelZ 3TO HaBEPHO CTaNo NHTE-
[PeCHbIM OMbITOM. Pmckau PALOM C TEKCTOM.



B Zaczarowane drzewa — inspiracja malarstwem Gustawa Klimta i tekstami poetyckimi
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Anna Zadecka-Cekiera

Kolejne zadanie skupione byto wokot sztuki Gustawa Klimta (obrazy przedstawiajace drzewa). To malarstwo bardzo dekora-
cyjne, odbiegajace od tradycyjnych form obrazowania. Odnajdujemy w nim wiele ciekawych rozwigzan, jezeli chodzi o zastoso-
wane ksztattow. Linie wijg sie, tworzac niepowtarzalny, nieco bajkowy klimat. Ten nierealny swiat jest uzupetniony barwa.

Zadanie polegato na wykonaniu zaczarowanego drzewa. Byto podzielone na dwie czesci. Na poczatek dzieci miaty naryso-
wac drzewa (w stylistyce Klimta) kredkami na kolorowym kartonie. Etap drugi polegat na ,ukwieceniu” drzewa technikg stemplo-
wania. Stemplowalismy réznymi narzedziami (specjalne gabkowe stemple, pateczki kosmetyczne). Podobnie jak Gustaw Klimt
dzieci uzyskaty bardzo dekoracyjne efekty. Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Enchanted Trees — inspired by Gustav Klimt's works, and poetry
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Anna Zadecka-Cekiera

The next workshop focused on the works of Gustav Klimt, specifically his tree images. His art is decorative, very different from
traditional painting. He offers various stimulating solutions when it comes to shapes — his lines twirl, forming a unique, as if fairy-
tale atmosphere. This fabulous world is then complemented with colour.

fot. / pic. / dor. 126) Pola L.

The task consisted of creating an enchanted tree, and was divided into two parts. The first part included drawing a tree with
crayons on coloured cardboard, mimicking Klimt's style. The second part included decorating the tree with flowers using stamp-
ing technique. We used various tools, for example sponge stamps, or cotton sticks. The children’s artworks were full of decorative
effects, not unlike Klimt's own paintings. Examples on the right.

B 3aKkosg0BaHHbIE JepeBbs — MHCIMPALMA XMBOMMCbIO 'ycTaBa KavMTta 1 Mo3TMUeCKMMM TekCTamm
Mposegexue: npod. MY aoktop Hayk KnHra Jflanot-/A3epsa, 40kT0p AHHa 3aaeHuka-Liekepa

OuepesHasn 3afaua Kacanacb UckyccTsa lyctaBa Knmnmra (KapTuHbl C M306paxeHUaMM AEPEBER). DTO OUeHb AeKOPaTUBHAS XKN-
BOMWCb, YXOAALLAA OT TPaAMLIMOHHBIX GOPM 1306pakeHns. Haxoamm 34ecb MHOTO MHTEPECHBIX PELLEHMIA MO MPUMEHEHWIO HOPM.
3BMAUCTbIE IMHMN OBPa3YHOT HEMOBTOPMMBIM, HEMHOTO CKa304HbIMA KAMMaT. ITOT HepeabHbIi MUP ZOMONHSAET LiBeT.

3ajaua 3akrovanach B BbINOJHEHWM 3aKONA0BaHHOIO AepeBa W Oblna pasjeneHa Ha ABe 4acT. BHauane Aetu pucosanu ae-

pesBbA (B CTNANCTmnKe KﬂVIMTa) LIBETHbIMM KapaHAallaM Ha LIBETHOM KapTOHE. BTOpOVI 3Taln — 3T0 «yKpalleHre» AepeBbeB LiBeTaMn
TEXHWKOW WTaMnoBaHms. LLtamnosanm PasHbIMN MHCTPYMEHTaMK (CI'IeLLl/IaﬂbeIe ry6anb|e LTaMnbl, KOCMeTHn4eckne I'Ia}'IOWKI/I)A

Kak 1y l'yctasa KnumTa, y AeTelt Monyumnamch oyeHb AekopatuBHble 3GdekTbl. PUcyHKu pAAOM C TEKCTOM. fot./pic./ or. 17) Przemek N. fot. / pic. / gor. 128) Maja N.
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fot. / pic. / ¢or. 129) Lena K.

fot. / pic. / dor. 131) Rafat K.

fot. / pic. / dor. 132) Jan S.

B Kwiaty Pana Renoira — inspiracja tworczoscig Auguste’a Renoira

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Kurowska

Malarstwo Auguste’a Renoira byto Zrodtem inspiracji podczas naszego kolejnego spotkania. Wybratysmy martwe natury
przedstawiajgce bukiety kwiatéw. Wsrdd nich byty kwiaty polne i ogrodowe, w réznej kolorystyce i o réznych ksztattach. Nie
wszystkie byty dzieciom znane, dlatego analiza obrazéw okazata sie cennym Zrédtem informacji.

Zadanie plastyczne polegato na wykonaniu wiasnego bukietu kwiatow. Podczas pracy pojawity sie kwiaty dobrze znane, ale
tez przedstawienia fantastyczne. Zaproponowatysmy technike tgczong. Dzieci mogty skorzystac z przygotowanego (wycietego
z papieru kolorowego) wazonu i nastepnie narysowac suchymi pastelami kwiaty lub wykona¢ prace catkowicie samodzielnie.

Technika rysowania suchymi pastelami jest trudna. Wymaga ogromnej dyscypliny i cierpliwosci. Efekty koncowe byty bardzo
zadowalajgce, obok przedstawiamy wybrane prace.

Mister Renoir’s Flowers — inspired by Auguste Renoir’s works
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

The works of Auguste Renoir served as inspiration for this meeting. We selected still life images that depicted flower bouquets,
wild and garden flowers of different colours and shapes. The children were not familiar with all the flowers, and so naming them
became a part of analysing the paintings.

The artistic task consisted of creating one’s own flower bouquet. We proposed a joint technique: the children could use a pre-pre-
pared paper cut-out of a vase and then add their own flowers using dry pastels, or create the whole painting from scratch. The effects
were diverse: some painted well-known flowers, some created fantastical designs. The dry pastels technique is exceptionally difficult.
It requires discipline and patience. The final effect was quite satisfactory (as seen in examples on the left).

LiBeTbl focnogunHa PeHyapa — nHcnmnpauma teopyectsom OrrocTa Peryapa
MpoeegeHune: npod. MY aoktop Hayk KnHra Slanor-/3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

XKueonmch OrrocTa PeHyapa CTana NCTOYHMKOM UHCMPaLn BO BPEMA Hallel ouepeﬂ,HoM BCTpEYMN. Ml M36panv1 HaTHOPMOpP-
Tbl, M3o6pa>t<arom,|4e 6yK€TbI LIBETOB. Cpe,ﬂ,l/l HWX BbIM NoNeBble K CafoBble LBETbI, B Pa3HOM COYETaHMM KPaCOK U Pa3HbIX qJOpM.
He Bce oHu bbin AETAM M3BECTHbI, MO3TOMY aHa/In3 KapTH OKa3a/iCcd LleHHbIM MCTOYHNKOM VIHq)OpMaLLMI/I.

XynoxecTBeHHOe 3aZaHne 3akNto4anoch B CO34aHNM COBCTBEHHOTO BykeTa LIBETOB. B paboTax MoABUANCH XOPOLLO M3BECTHbIE
LBETbI, HO Tak>xe 1 paHTacTuyeckme n3obpaxeHna. Mol NpeAnokmamn KOMOUHUPOBAHHYHO TexHWKY. [leT Morv Mcnonb30BaTh (Bbl-
pe3aHHyHo 13 LBETHOM bymark) Basy, a 3aTeM Hap1CoBaTh CyXOM NacTeNbto LIBETbI UM BbINOAHUTL PaboTy MOAHOCTBIO CaMOCTOR-
TeNbHO. TEXHWKa PUCOBaHMA Cyxoi nacTenbto cnoxHa. OHa TepbyeT OrpOMHOM AUCUMNAVHBI 1 TepneanBocTy. KoHeuHble 3ddekTb!
YAOBNETBOPANM, PUCYHKU PAZOM C TEKCTOM. Heckobko paboT PAAOM C TEKCTOM.



B Jak Warhol - inspiracja sztukg Andy'ego Warhola
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Anna Zadecka-Cekiera

To kolejna praca z portretem. Na poczatek jednak zajetysmy sie obrazami Andy'ego Warhola i sztuka pop-artu. Mogtysmy
przyjrzec sie, w jaki sposéb przedmioty codziennego uzytku, zwierzeta czy bohaterowie dzieciecych kreskéwek staja sie inspira-
¢ja do tworzenia sztuki. Lecz gtownym zrddtem inspiradji staty sie zwielokrotnione portrety. Dzieci je opisywaty, a my czuwatysmy
nad uzywaniem wtasciwej terminologii. Chciaty$smy dodac odwagi i Smiatosci w przetwarzaniu i eksperymentowaniu.

Dla kazdego z dzieci zostat przygotowany czarno-biaty zwielokrotniony portret. Zadanie plastyczne polegato na przeksztat-
ceniu kazdego kolejnego obrazu w indywidualng kreacje. Dzieci miaty do dyspozycji kredki, pisaki i ttuste pastele. Kazdy portret
wielokrotny miat swéj niepowtarzalny charakter. Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Be Like Warhol — inspired by Andy Warhol's work
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Anna Zadecka-Cekiera

This workshop was once again focused on the portrait. In the beginning, however, we discussed pop-art, the style Andy War-
hol was notably famous for. We pondered over the fact that everyday objects, animals or characters from animations can become
inspiration to create art. Still, our main focus was multiplied portraits. The children would describe them, and we, as teachers, kept fot./ pic. / por. 134) Emma Q
watch over proper terminology. Our aim was to encourage the children to be bold while experimenting with their own “remixes"”.

Every child was handed a multiplied black-and-white portrait. The task was to remix every picture into an individual creation.
The children used crayons, pens, and oil pastels. In the end, every remixed portrait turned out to have its own unique style (ex-
amples on the right).

B Kak Yopxon — vHCnvpaLuma nckyCCTBOM SHAM Yopxona
Mposegerve: npod. MY aoktop Hayk KnHra flanot-/3epsa, A0KTOp AHHa 3aaeHuka-Liekepa

370 ouepesHas pabota ¢ noptpetoM. OAHAKO, BHaYaNE Mbl 3aHANNCH KapTUHaMKM DHAM YOpxona 1 1ckyccTBoM non-apra. Mpo-
Cnesman, Kaknum 06pa3oM MpeameTbl JOMalUHEro 06UXOAA, XMBOTHbIE UM repOU AETCKUX MYNBTUKOB CTaHOBATCA BAOXHOBEHVEM
[N CO34aHMA UCKYCCTBa. HO MaBHBbIA MCTOYHUK MHCIMPALWM 3TO MOPTPETLI C MHOTOKPATHbBIMK MOBTOPaMU. [leTh pacckasbiBanu
O HUX, @ Mbl CIeAMAN 33 NMPUMEHEHWEM COOTBETCTBYHOLLIEN TEPMUHONOTUW. [bITancs A06aBUTb UM OTBarM 1 CMeNoCTV B pabote 1
3KCMEPUMEHTUPOBAHNM.

[lns Kaxaoro 13 AeTeld NPUroToBMAM YepHO-6enblii MOPTPET C MHOTOKAPTHbLIM M306paxkeHneM. XyaoXeCTBEHHOe 3aJaHu e 3a-
KNrOYanoch B NPeobpa3oBaHMy KaxAoro odepesHOro obpasa B MHAMBKAYanbHyt0 paboty. [letn nonb30Banvch LBETHbIMK Ka-
paHAaLLamMK, MapKepamu v XKMPHOM nactenbro. Kax bl MHOTOKPaTHBINA NOPTPET OTAMYaNcA CBOMM HEMOBTOPUMbIM XapakTepoM.
Heckonbko paboT pAZOM C TEKCTOM.

fot. / pic. / dor. 136) Tomasz K.
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fot. / pic. / dor. 137) Rafat K.

fot. / pic. / dor. 138) Izabela D. fot. / pic. / dpor. 139) Aleksandra K.

fot. / pic. / dor. 140) Dagmara T.
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B Kolorowy swiat fowizmu — Henri Matisse i inni

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Kurowska

Fowizm jest jednym z ciekawszych kierunkdw w sztuce, ktéry mozna wykorzysta¢ w procesie dydaktycznym. Ma to zwigzek
z zastosowaniem zestawier barwnych, kontrastowych i ptaskich. Jest to rozwigzanie bardzo bliskie dzieciom bedacym na etapie
ideoplastycznego rozwoju.

Dzieta Henriego Matisse'a staty sie dla nas cennym zrédfem inspiracji. Wspdlnie z uczestnikami zastanawialismy sie nad
sposobem faczenia barw. Probowalismy odszukac takie same potaczenia w przyrodzie. By¢ moze to whasnie ona zainspirowata
malarzy z poczatku XX w.? Kontrastowe zestawienia sag dla dzieci bardzo atrakcyjne. W ¢wiczeniu plastycznym postanowitySmy
uruchomic réwniez wyobraznie dzieci. Dlatego punktem wyjscia staty sie dfonie, odrysowane i wyciete z kolorowego papieru.
Okazato sie, ze moga by¢ inspiracjg do wtasnych przeksztatcen tworczych.

Dzieci staraty sie komentowa¢ wykonywane czynnosci. Pojawiaty sie bardzo ciekawe tytuty prac. To dowdd na to, ze kazde
kolejne zajecia sg nastepnym etapem otwierania sie na dziatanie twércze. Obok przedstawiamy wybrane prace.

The Colourful World of Fauvism — Henri Matisse and others
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

Fauvism is one of the most interesting art movements, and one that can easily be incorporated into teaching thanks to its char-
acteristic usage of colour juxtapositions and contrasts. It offers solutions that are especially attractive to children at the beginning of
their artistic development.

The works of Henri Matisse were our inspiration. Everyone pondered over the way the fauvists would combine colours. We at-
tempted to find similar juxtapositions in nature. Perhaps it was nature that inspired the painters of the 20th century in the first place?
The task’s aim was to engage a child’s imagination as well. Thus, we started by outlining hands and then cutting the outlines out of
paper. It was a starting point for the children’s own artistic conversions.

The children tried to comment on what they were doing. They came up with fascinating names for their works. It was a proof
that every workshop was indeed a step further into the development of creativity The results were diverse (as seen in examples on
the left).

Pa3HouBeTHBIN MUp poBU3Ma — AHpu Matuce 1 apyrme
MposegeHuve: npod. MY aoktop Hayk Kunra Slanot-/3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

®oBn3m — OAHO KX CaMbIX MHTEPECHbIX HaﬂpaBﬂeHl/Im B NMCKYCCTBE, KOTOPOE MOXHO MCMO/Ib30BaTh B AMAAKTMHECKOM npoLecce.
3TO CBS3aHO C NPMMEHEHNEM LBETHbIX, KOHTPACTHbIX 1 MAOCKMX KOM6I/]HaLLMI>l. Takoe peweHne o4eHb 61m3K0 AeTAaM B KX Mﬂeﬁ-
HO-V]306pa3I/ITefIbHOM PasBUTUN. |_|pOl/I3B€,£L€HI/IFI AHle Martumcca ctanm ans Hac UEHHbIM MCTOUYHMKOM MHCMMPaLWNA. CoBMecCTHO ¢
y4aCTH1KaMn Mbl 3alyMbIBainCb O cnocobe coyetaHms LIBETOB. [bITanncb OTbiCKaTb TakWe Xe coueTaHus B npupose. Bo3MoxHO,
3TO MMEHHO OHa BAOXHOBW/IA XyAOXHWMKOB Ha4vaia XX Beka?

KoHTpacTHble coveTaHms Ans AeTei OUeHb NMpMBAeKaTeNbHbI. B XyA0XeCTBEHHOM YNPaXHEHWM Mbl PELLMAV 334€eCTBOBATL BO-
obpaxeHvie AeTeld, MO3TOMY MCXOAHBIM NMYHKTOM CTanu NaZ0HW, HApMCOBaHHbIe 1 Bbipe3aHHble 13 LBeTHOW HymMaru. Oka3anocs,
YTO OHW MOTYT MOCAYXUTb MHCMMPALMEN Ans COBCTBEHHbIX TBOPUECKMX Npeobpa3oBaHuii. et CTapanmcb KOMMEHTMPOBATb Bbi-
NOMHsEMblE AMCTBMA. TPWAYMbIBANM OUYEHb MHTEPECHbIE Ha3BaHWs PabOT B J0KA3aTeNbCTBO TOTO, UTO KaX/ble OUYepe/Hble 3aHs-
VA 3TO 3Tan OTKPbLITUA Ha TBOPUeCckMe AeCTBIA. BOT HECKO/IbKO PaboT, B KOTOPbIX 3aMETHO OrPOMHOE MHOrOObpa3me. Heckobko
paboT PALOM C TEKCTOM.



B Jeden obraz — Wassily Kandinsky

Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Anna Zadecka-Cekiera

Na kolejnych warsztatach zajetysmy sie tylko jednym obrazem — Kwadraty z koncentrycznymi kregami Wassilego Kandinskyego.
Obraz ten jest bardzo charakterystyczny i daje mozliwos¢ eksperymentowania z kompozycja. Pierwsza aktywnos$¢ byta zwigzana
z opisywaniem ksztattow i kolorow. Ksztatty kregdw moga by¢ poczatkiem kompozycji w kwadracie. Dodatkowo eksperymentowa-
nie z kolorem, odpowiednie zestawianie kompilacji barwnej to doskonate ¢wiczenie wyobrazni i wrazliwosci.

Cwiczenie plastyczne sktadato sie z dwoch czeéci. Na poczatek kazde z dzieci otrzymato cztery kartki w formacie 20 x 20 cm Na
kazdym kwadracie nalezato narysowac kregi w réznych kolorach. Dla lepszego efektu plastycznego i uzupetnienia biatych miejsc
kregi zamalowywalismy farbg akwarelowa. Kazde z dzieci ukfadato swoja kompozycje z czterech kwadratéw. Mogto jg zmieniac,
zastanawiac sie, ktéry kwadrat powinien znalez¢ sie w danym miejscu. To bardzo ciekawe doswiadczenie, eksperymentowanie.
Nastepnie zebralismy wszystkie kwadraty i utozylismy wspdlng kompozycje. Obok przedstawiamy wybrane prace.

One Painting — Wassily Kandinsky
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Anna Zadecka-Cekiera

The next workshop focused on a single painting — Squares with Concentric Circles by Wassily Kandinsky. The painting was
picked based on its characteristic features and the opportunity to experiment with form. The first activity included describing
colours and shapes — how the shape of a circle can be a start of a square composition as well. Additionally, experimenting with
colour was an excellent exercise for both imagination and sensitivity.

The artistic task started with every child being handed four pieces of paper, 20 x 20 cm each. Every square was supposed to
be filled with differently coloured circles. Any white space left was covered with watercolours. Every child then would attempt to
create a composition out of their four squares: they could shuffle them, arrange them differently, decide which position was the
best for each square. Then we collected all the squares and created one big joint composition.

OpaHa kapTuHa — Bacuanin KaHanHckmi
Mposegexune: npod. MY aoktop Hayk KnHra flanot-/A3epsa, A0KTOp AHHa 3aaeHuka-Liekepa

Ha ator a3 BO BpeMA MacTep-kKiacCa Mbl 3aHAINCb TOJIbKO OAHOM KapTI/lHOVI - KSGameb/ C KOHYeHmMpu4eckumu kpyzamu
Bacunms KanamHckoro. KapTl/IHa O4eHb XapakTepncTnyHa 1 Co34aeT BO3MOXHOCTb SKCNEePUMEHTNPOBATL C KOMI‘IO3I/ILI|I/IeVL HepBoe
JleicTBMe ObIN0 CBA3AHO C OMMUChIBAHWEM q)OpM M LIBETOB. (DOprI Kpyros MOryT CTaTb Ha4a/ioOM KOMMO3WLMKW B KBapaTe. ,ﬂ,OI’IOJ’I-
HUTENIbHO 3KCNEeprMEHTNPOBaHME C LIBETOM, COOTBETCTBYHOLLIEE COYETaHWe LLBETHOVI KOMMNUAALUKMN 3TO OTIMYHOE YrpaxXHeHne ANna
Boo6pa>Keva M BNeYyatinTeNbHOCTU.

XyoXeCTBeHHOe ynpaxHeHe COCTOAN0 13 ABYX YacTeld. BHauane kaxabiii pebeHok noayumn yeTbipe ancta popmata 20 x 20 cm
Ha kaxa0oM kBaapate AeTW A0MKHbI OblM HAPMCOBATb KPYrM Pa3HOro LiBeTa. 14 ayuluero n3obpasutensHoro addekTa 1 3anonHe-
HKA BeNbIx NATEH, KPYrv MOKPbIBaMCh akBapebHOM KPackor. Kax /bl pebeHoK CO31aBan CBOK KOMMO3MLMIKO U3 YeTbipex KBazpa-
10B. OH MOT MEHATb VX MeCTaMK, 3ayMbIBaTbCA KaKoe MeCTO AO/MKEH 3aHATb Kax /bl KBaApaT. Heckonbko paboT PAAOM C TEKCTOM.

fot. 141) praca zbiorowa
pic. 147) group artwork
or. 141) konnekTeHas pabota

fot. 142) praca zbiorowa
pic. 142) group artwork
or. 142) konnekTmeHas pabota

fot. 143) praca zbiorowa
pic. 143) group artwork
¢or. 143) konnekTmeHan pabora
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B Malowane twarze — body art
Prowadzenie: dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UR dr Barbara Kurowska

Wspdtpraca ze studentami z grupy projektowej Zrozumiec sztuke. Na ostatnich warsztatach w grupie Mata Akademia Sztuki
postawitysmy na akcje plastyczna. Przed przystapieniem do pracy uczestnicy zaje¢ mieli mozliwo$¢ ogladania prac Lary Hawker
i innych artystow, ktérzy tworzg na ludzkim ciele prawdziwe dzieta sztuki. Dzieci byty zaskoczone przedstawionymi pracami, kto-
re znacznie réznig sie od znanego im malowania twarzy. Zwracaty uwage na to, ze w prosty sposdb mozna wykorzystac ksztatt,
np. dtoni, zeby wykreowac zwierzeta réznych gatunkow czy fantastyczne postaci.

Zadanie polegato na malowaniu twarzy, rak, dtoni. Dzieci byly bardzo zainspirowane pokazanymi przyktadami. Dodatkowa
wartoscig tych zajec byt udziat grupy studentow, ktérzy po swoich warsztatach mogli sprawdzi¢ wasne umiejetnosci.

B Painted Faces — body art
Held by: Kinga tapot-Dzierwa, Barbara Kurowska

fot W144> dﬁﬂj' ey precy fot @ dzh"ijl Py Py The workshop was conducted together with students form the Understanding Art group. Before the actual task, we studied
pic. 144) children at worl pic. 145) children at worl . . . . .. .
(bor. 144) pe Ha sarTARX o 145) 2em Ha saTRX the works of Lara Hawker and other artists who create masterpieces on human bodies. The children were visibly surprised by the

shown artworks, which diverged vastly from their own experiences with body art (for example painting faces). They were aston-
ished by the fact that a simple shape, such as the hand, can be used to create animals or fantastical creatures.

The task included painting faces, hands, palms. The children felt very inspired by presented examples. The class was also an
opportunity for the students of the Understanding Art group to apply the newly gained knowledge after having completed their
own series of workshops.

B PackpalueHHble nvua — 6oan-apT
MposegeHune: npod. MY aoktop Hayk Kurra flanot-/3epsa, aoktop bapbapa Kyposcka

B coTpyaHvuecTBe CO CTyaeHTaMM 13 MPOEKTHOW rpynnbl [ToHAMe Uckyccmeo Bo Bpems NOCAeAHEro Mactep-kaacca B rpynne
Manas akaemmns UCKyCCTBa Mbl CAENaNM CTaBKY Ha WCKYCCTBO akLyn. Tepes NpUCTynaeHreM K paboTe yYacTHUKA 3aHATUI Menn
BO3MOXHOCTb 3HAaKOMWTLCS C pabotamu Slapsl Xaskep /Lara Hawker/ v apyrix xy40XHWKOB, CO3AaOLLKX Ha Tele YenoBeka HacTo-
Allie NpomseeaeHns UckyccTea. et Bblam yaMBAeHbI NpeaCTaBaeHHbIMY PaboTaMy, KOTOPbIE B 3HAUMTENBHOM Mepe OTIMYaroTCA
OT NPUBbIYHOM packpacku nvua. Obpallan BHUMaHWe Ha TO, UTo MPOCTbIM CNOCOBOM MOXHO WCM0b30BaTh GOPMY, HaMp. NaZ0HM
[N CO3A@HNsA XMBOTHbIX PA3HbIX MOPOZ MM GOHTAUCTUUECKMX CYLLECTB.

: 3aza4a 3akroYanack B packpacke avua, pyk, nagoHel. [letm bbiam BAOXHOBAEHb! NOKa3aHHbIMY NpuMepamu. JononHuTeb-
fot. / pic. / gor. 46) Ewa R fot./ pic. / por. 147) Alina K HbIM MPENMYLLIECTBOM 3THX 3aHATUI BbIIO yUacTVe rpymnnbl CTYAEHTOB, KOTOPble NOCAEe CBOMX MacTep-KNacCoB MOMM NPOBEPUTH
COBCTBEHHbBIE YMEHNA.



Zywe Obrazy to grupa projektowa, w ktdrej realizowane byty za-
dania artystyczno-edukacyjne, ukierunkowane na poznawanie bogac-
twa kultury i sztuki polskiej (w pierwszym roku Projektu) oraz kultury
i sztuki krajow europejskich (w drugim roku Projektu) w przestrzeni
szkolnej. Zadania i cele taczyly sie z tymi realizowanymi w grupie Mata
Akademia Sztuki.

« Opiekun grupy — mgr Maria Smigla, przy wspdtpracy z dr hab. Kin-
g3 tapot-Dzierwa, prof. UP Grupa ze Szkoty Podstawowej nr 162
z Oddziatami Integracyjnymi w Krakowie.

+ Liczba dzieci zgtoszonych do grupy — 25 osob.

W ramach dziatan warsztatowych grupy ,Zywe obrazy” zaprojekto-
wano i zrealizowano 20 trzygodzinnych warsztatow twoérczych o na-
stepujgcej tematyce:

1. Mlecze Pana Wyspianskiego — inspiracja secesyjnymi orna-
mentami roslinnymi Stanistawa Wyspianskiego.

2. Ekomedaliony: wiciowo-kwiatowo-lisciowo — dalsza inspiracja
dekoracyjna sztuka Stanistawa Wyspianskiego.

3. Mlecze Pana Wyspianskiego w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie — wizyta na wystawie tworczosci Stanistawa Wyspianskie-
go w Gmachu Gtéwnym krakowskiego muzeum.

4. Mokre pawie i suche koty — inspiracja ilustracjami Jézefa Wil-
konia.

5. Nie jest dobrze by¢ samemu | — inspiracja tworczoscig Tade-
usza Makowskiego, szczegdlnie obrazem Maskarada.

6. Czerpane zielniki — inspiracja starodrukami i zielnikiem Stani-
stawa Wyspianskiego.

7. Nie jest dobrze by¢ samemu Il — inspiracja tworczoscia Tade-
usza Makowskiego, a zwtaszcza obrazem Maskarada.

8. Popatrz, ile jesieni... — inspiracja dzietami Jana Stanistawskiego
Pejzaz jesienny z rzeczkg, Ule na Ukrainie i wierszem Juliana

Tuwima Strofy o péznym lecie.

9. Popatrz, ile jesieni... w parku, ogrodzie, lesie — c.d.

10. Swigteczne impresje — inspiracja polska ilustracja, zwlaszcza
pracami Jana Marcina Szancera, Janusza Grabianskiego, Wie-
stawy Grosset, Jozefa Wilkonia (korzystanie z bloga ,Muzeum
Pocztéwek”).

11. Dzieciakdw portret wiasny | — inspiracja malarstwem portre-
towym na przestrzeni wiekow.

12. Dzieciakdw portret wtasny |l — inspiracja malarstwem portre-
towym na przestrzeni wiekow, szczegdlnie pracami Andy'ego
Warhola.

13. Nieba van Gogha — inspiracja obrazem Gwiazdzista noc Vin-
centa van Gogha.

Living Paintings was a project group whose aim was to show-
case the richness of art and culture in Poland (during the first year of
the Project) and Europe (during the second year) in a school envi-
ronment. The group’s programme was cohesive with the Little Acad-
emy of Arts’ programme and its aim was similar.

+ Head of the group: Maria Smigla, MA, in collaboration with prof
UP dr hab. Kinga tapot-Dzierwa.The group operated in one of
the primary schools in Cracow (Szkota Podstawowa z Oddziatami
Integracyjnymi nr 162).

» Number of children signed up: 25.

The project included 20 three-hour creative workshops:
1. Mister Wyspianski's Dandelions — inspired by Wyspianski's Art
Nouveau floral ornaments.
2. Eco-medallions: Osiers and Flowers and Leaves — further in-
spiration by Wyspianski's decorative art.
3. Mister Wyspianski's Dandelions at the National Museum in
Cracow — a visit to a Wyspianski's exhibition at the Cracow mu-

seum.
4. Wet Peacocks and Dry Cats — inspired by Jozef Wilkor's works.
5. It's No Good to Be Alone | — inspired by Tadeusz Makowski's

works, especially Masquerade painting.

6. Handmade Herbals - inspired by old prints and Wyspiarski's
herbal.

7. It's No Good to Be Alone Il — inspired by Tadeusz Makowski's
works, especially Masquerade painting.

8. Look, Here's Autumn... — inspired by Jan Stanistawski's works:
Autumnal Landscape with Stream and Ukrainian Beehives, to-
gether with the poem Stanzas on Late Summer by Julian Tuwim.

9. Look, Here's Autumn... in a Park, a Garden, a Forest — contin-
uation of the previous workshop.

10. Christmas Impressions — inspired by Polish illustrators: works of
Jan Marcin Szancer, Janusz Grabianski, Wiestawa Grosset, and
Jézef Wilkon (with a reference to “Muzeum Pocztéwek” blog).

11. AKid's Own Portrait | — inspired by different portraits over the
centuries.

12. AKid's Own Portrait Il — inspired by different portraits over the
centuries, especially Andy Warhol's works.

13.Van Gogh's Skies — inspired by Starry Night.

14. The Knights Walk Slowly at Starry Night — inspired by van
Gogh's works and Ludwik Janion's poetry.

15. Blue Mountains Upside-Down: Are Objects Necessary in a Pic-
ture? — inspired by Wassily Kandinsky's works.

JKuBble KapTWHbI 3TO NPOEKTHAA rpynna, CoO3AaHHan A1A BbINOA-
HEHWA XYAOXeCTBEHHO—0bPa30BaTeNbHbIX 3a4a4, OPUEHTVMPOBAHHDIX
Ha O3HaKOMNeHWe C HOraTcTBOM MOABCKOM KyAbTYpbl U MCKYCCTBa
(B nepsii rog, NpoekTa), a Takxe KyNbTypbl U UCKYCCTBa €BPOMNENCKMX
CTpaH (BO BTOPOW roA lNpoekTa), peanv3oBaHHbIX B LWKOABHOM NPO-
CTPaHCTBE. 3a4a4m U Le/In COYeTamChb C Peanv30BaHHbIMK B paMKax
rpynnel Manas akaaemma UCKyCCTB.

» OnekyH rpynnbl, Marnctp Mapua Cvmuma, B COTPYAHWUYECTBE C
npod. MY AOKTOPOM rymMmanuTapHbix Hayk KuHrol Slanot—/l3epsa.
Mpynna 3 HauansHol wkonbl NQ 162 ¢ MHTErpaumoHHbIMM OTae-
neHnamu, 1. Kpakos.

* YnCno AeTen, 3asBNeHHbIX B rpynny — 25 Yenosek.

B pamkax macTtep—knaccos CnpoekTMpoBanm 1 peaansosanm 20 xy-
AOXECTBEHHbIX MacTep—K1aCCoB Mo TpW Yaca Ka>K,£I,bII71, noceBAlleHHble
CNeayroLLmM Temam:

1. Ocotbl [ocnogmnHa BbICMAHBCKOrO — MHCMMPaLWA pacTUTE b=
HbIMK OpHameHTamu CTaHuncnasa BbicnAHBCKOrO B CTue cellec-
CUOH™.

2. DKOMeAaNbOHbl: XryTUKOrO—LBETOYHO—NNCTbEBbIE — MPO-
[OMKEHVE MHCMMPALIMM AEKOPATUBHBIM MCKYCCTBOM CTaHMCNaBa
BbicnAHbCKOTO.

3. Ocortbl [ocnoanHa BeicnaHbckoro B HauuoHanbHOM Mysee
B KpakoBe — mocelleHve BbicTasku TBOpYecTBa CTaHMCnaBa
BbICMAHBCKOTO B MIAaBHOM 34aHWM KPAKOBCKOTO My3€s.

4. MOKpre NaB/NHbI N CyXne KOWKWN — MHCNNpaUna MANKCTPa-
umamm HO3eda Buabkors.

5. Camomy Hexopowo | — MHCNMpaLma TBOPYECTBOM TazeyLua
MaKOBCKOrO, B HaCTHOCTM KapTHOW Mackapaa.

6. Fepbapun Ha YepnaHHOM Bymare — MHCNMPaLWA CTaponeyat-
HbIMK KHUramu 1 repbapuiemM CTaHncnasa BbicnAHbCKOrO.

7. Camomy Hexopowo |l — nHCNnpauma TBopYecTBOM Tazeylwa
MaKOBCKOrO, B HaCTHOCTH KapTHOW Mackapaz.

8. CMOTpW, CKONBbKO OCEHW.. — WHCMMPaUMa MpPOU3BEAEHUAMM
Ana CraHucnasckoro OceHHUl nelisax ¢ peykod, Ybu 8 YkpauHe
u cmuxomeoperuem tOnnana Tysuma Cmpoghel 0 No3oHem seme.

9. CMOTpH, CKOIbKO OCEHMU ... B NapKe, cafy, Necy — NPOAOKE-
HWe.

10. Mpa3agHnyHble BNeYaTneHns — WHCIMPaLMA MOALCKON W=
NKOCTPaLMel, B YacTHOCTM pabotammn AHa MapuwHa LLaHuepa,
Arylwa MpabaHbckoro, Becnasbl Mpoccer, KO3eda BunbkoHs (nc-
nonb30BaHKe 6nora «My3elt OTKPbITOK»).

* 3KBMBANIEHTHbIE ONpeAeneHva: MOOEpH, ap-Hyeo
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Ida rycerze gwiazdzista noca — inspiracja malarstwem Vincen-
ta van Gogha i poezjg Ludwika Janiona.

Niebieskie géry do géry nogami — czy na obrazie musza by¢
przedmioty? —inspiracja twdrczoscig Wassilego Kandinsky'ego.
Miedzy czernia i bielg jest duzo kropek — inspiracja instalacja-
mi japonskiej artystki Yayoi Kusamy.

Miedzy czernig i biela jest duzo kropek (na pikniku) —inspira-
gja instalacjami japoniskiej artystki Yayoi Kusamy.

Maluje jak Chagall (kota barwne) — inspiracja malarstwem
Marca Chagalla.

Z okna pracowni — inspiracja malarstwem Marca Chagalla,
a zwlaszcza obrazem Paryz widziany z okna.

Spacery deszczowe — inspiracja europejskg ilustracjg ksigzkowa,
w szczegolnosci Anne Vasko z Finlandii, Igora Olejnikowa z Rosji,
Piret Raud z Estonii, Liny Dudaité z Litwy oraz poezja polskich
poetow.

16.

17.

18.

19.

20.

There Are Many Dots Between Black and White — inspired by
Yayoi Kusama’s installations.

There Are Many Dots Between Black and White (a picnic) —
inspired by Yayoi Kusama's installations.

Be Like Chagall (or Colourful Circles) — inspired by Marc
Chagall's works.

Through the Window — inspired by Marc Chagall’s works, es-
pecially Paris Through the Window painting.

Rainy Walks — inspired by Polish poets and European picture
book illustrators, especially Anne Vasko from Finland, Igor
Oleynikov from Russia, Piret Raud from Estonia, and Lina Du-
daité from Lithuania.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

[Jeteli cobCTBEHHBIN NopTpeT | — MHCMMpaLMs NMOPTPETHOM
XKMBOMUCHIO Ha MPOTAXEHUN CTONETUIN.

[Jeteit cobcTBeHHBIM nopTpeT Il — MHCMpauma NopTpeTHOM
XKMBOMUCHIO Ha MPOTAXEHUM CTONETWI, B YACTHOCTL paboTamu
SHAW Yopxona.

Hebeca BaH lora — WHCMMpauWa KapTMHOW 38e30Has HOYb
BuHcenTa Ban lora.

WayT pbilapy 3Be34HOW HOYBIO — MHCMIMPALWA XMBOMMCHIO
BuHceHTa Ban [ora v noasuent flroasrika AHMOHA.

CvHVe ropbl BBEPX HOraMu — O/KHbI M Ha KapTiHe ObITb
npeaMeThl? — MHCIWPaLMa TBOpUeCTBoM Bacnama KaHauHckoro.
Mexay YepHbIM 1 6enblM MHOFO TOYeK — MHCMMPaLMA WH-
CTaNNALUMAMM ANOHCKOM XyAOXKHULBI Kycambl fén.

Mexay YepHbIM 1 6enbiM MHOro Touek (BO BpemMs MUKHU-
Ka) — VHCM1PaLMA MHCTaNALMAMMN ANOHCKON XyAOXHMLbI Kyca-
Mbl Aéu.

Pucyto kak Laran (LBeTHble Koneca) — MHCIMPaLIMA XMBOMK-
coto Mapka Warana.

M3 okHa MacTepckol — MHCMMpaums xumBonucsto Mapka La-
rana, B 4aCTHOCTW KapT1HOW Bud u3 okHa 8 [Mapuxe.

Mporynku nog AoXaem — UHCIMpPaLma eBPOMENCKOM KHKHOM
WAMKOCTPALMEN, B YaCTHOCTM AH Backo 13 ®uHnaHanm, Mrops
OneliHwmkosa 13 Poccnm, Mupeta Payaa n3 Sctonrum, [Jroaante
13 JInTBbl 13 JINTBbI, @ TakXe NO33Melt NONbCKMX NMOSTOB.



B Mlecze Pana Wyspianiskiego — inspiracja secesyjnymi ornamentami roslinnymi Stanistawa Wyspianskiego
Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP
Rozpoczetysmy od prezentadji sztuki krakowskiej secesji, a zwtaszcza prac Stanistawa Wyspianskiego. Wybratysmy zielnik artysty,
a zatrzymatysmy sie przy mniszku lekarskim, rysowanym przez artyste szczegdlnie dekoracyjnie i pieknie. Z uczestnikami warszta-
tow rozmawiatysmy o cztowieku wyjgtkowym, mieszkajgcym i tworzacym w naszym miescie. Dzieci dowiedziaty sig, jak wiele jest
w Krakowie miejsc, gdzie mozna zobaczy¢ jego dzieta. Dodatkowa inspiracjg byty bukiety mleczy, ktdre na czas warsztatow ozda-
biaty sale i pozwalaty na doktadng obserwadje tych niezwyktych, cho¢ bardzo uzytecznych i popularnych roslin.

Zadanie plastyczne to narysowanie technikg pasteli mleczy z uwzglednieniem formy samych roslin oraz stylistyki, w jakiej tworzyt
artysta. Kropka nad i byt podpis stylizowany na ten, ktory zostawiat sam mistrz. Kazdy starat sie tworzy¢ wiasng interpretacje, wy-
korzystujac wczedniejsze zasilanie percepcyjne. Dzieci zobaczyty wielos¢ rozwigzan — te same mlecze, podobna technika, a jednak
duzo ciekawych, indywidualnych sposobdw przedstawienia tych roslin. Zachecatysmy dzieci do swobody wypowiedzi, refleks;i.
Thusta pastela umozliwita uzyskiwanie duzej ilosci odcieni, nawet w obrebie zieleni czy zétci. Pozwalata tez na swobodne, ptynne
prowadzenie kreski, jak w secesji. Poza tym byta to technika bliska mistrzowi Wyspianskiemu. Obok przedstawiamy wybrane prace.

B Mister Wyspianski’'s Dandelions — inspired by Wyspianski's Art Nouveau floral ornaments

Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop started with a presentation on the Cracow Art Nouveau movement, with a focus on Stanistaw Wyspianski. We
studied the artist's herbal and picked the dandelion as our main subject — a flower that for Wyspianski was particularly ornamental
and beautiful. We talked about an artist who was special to us, as he had lived and worked in Cracow, our city. The children found
out that there are many places around the city where one could stumble upon Wyspianski's works. We were also inspired by the
bouquets of dandelions that had been placed in various places in the classroom, both for decorative purposes and to allow close
observation of those flowers, which are so common yet fascinating. The artistic task consisted of drawing dandelions with pastels,
while paying attention to the style used by Wyspianski. The final part was an attempt to imitate the artist's signature.

Everybody tried to create their own interpretation while referencing the gained perceptual experience. The children realized
how many solutions there were available — even though the subject was the same for everyone and the technique similar, the
outcomes turned out to be original and individual. We encouraged the children’s creative freedom. Oil pastels allowed for achiev-
ing different yellow and green hues as well as free smooth strokes — as they should be in Art Nouveau. Besides, it was a technique
favoured by Wyspianski himself. Examples below. Examples of the children’s artwork on the right.

B Ocorbl locnoguHa BbIcNAHbCKOrO — MHCMMPALMA PACTUTENbHBIMIU OpHaMeHTamMK CTaHncnaBa BbICMAHBCKOTO B CTWIE CeLeCCUMOH
Mposeaerune: marvctp Mapua Cmuma, npod. MY AokTop rym. Hayk Kunra JSlanot-/l3epsa

MbI HauyanM OT O3HaKOMAEHMA B OPME MPE3EHTALLMM C MCKYCCTBOM KPAKOBCKOTO MOAEPHA, B YacTHOCTM pabot CraHucnasa
BoicnsHbCkoro. V13 repbapuis XyAOXKHMKa BbIOpam 04yBaHUMK, NPEACTABAAEMBIN XYAOKHUKOM UCKNOUMTENBHO AEKOPATMBHO U Kpa-
cvBo. C yyacTHMKaMmM MacTep-knaccoB pasroBapusan 06 0COOEHHOM UeNOoBeke, KOTOPBIV KOraa-To Xwn v paboTtan B Halem ro-
poze. [let y3Hanm 1 yBUAENM, CKONBKO PAa3IMUHBIX MECT HaxoaWTCs B KpPakoBe, B KOTOPbIX MOXHO NMOCMOTPETb €0 NMPOW3BEAEHM.
[loNONHWTENBHBIM MCTOUHUKOM MHCMIMPALN CTanm ByKeTbl 13 LIBETKOB OCOTa, KOTOPbIMM YKPaciK 33/, NO3BOAAIOLLME TLIATENbHO
MPUCMOTPETHCA K 3TMM HEOBBIKHOBEHHBIM, XOTS OYeHb NONE3HBIM W MOBCHOAY M3BECTHBIM PACTEHMAM.

3aza4a 3aKkrouanach B HAPMCOBaHWM NacTeNbro LIBETKOB OCOTa, C YUeTOM Kak GOpMbI PacTeHWIA, Tak U CTUAMCTUKM BbicrsiHb-
ckoro. TOUKOM Haf, i Bbina NoANMCs, CTUAM30BaHHaA Ha Ty, KOTOPYHO CTaBWA cam Mactep. Kaxablid MbiTancs co3aats COBCTBEHHOE
TO/IKOBaHWe B pe3y/bTaTe Npe/LLecTBOBaBLIErO No3HaBaTebHoro npoecca. Jetv yBuaenn MHOXeCTBO pelleHnii — Te e LIBETbI,
NOXOXas TeXHMKa, HO MPW 3TOM MHOMO MHTEPECHBIX, UHAMBMAYANbHBIX CNOCOOOB NPEACTaBAEHMS PacTEHWIA. Beaylipe cTapanmcs
BO36YANTb Y AETEN XenaHne CBOBOAHO BbICKA3aTbCs, NOPA3MbILLINATL. Baaroaaps NpYMEHEHWIO XMPHOW NnacTenn, pabotsl AeTei
NPMOBPEN MHOXECTBO OTTEHKOB, 3€1EHOTO U XeNTOrO. [acTenb co3/Aana BOIMOXHOCTb CBOBOAHO, MAGBHO MPOBOAUTL IMHWK, KaK
B CTWe MoAepHa. Kpome Toro, 3Ta TexHwuka bbina 6m3ka BeicnsHbCckoMy. Heckonsko paboT psAoM C TEKCTOM. fot./ pic. / bor. 151 Zuzia .
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fot. / pic. / dor. 154) Lena S.

fot. / pic. / ¢or. 153) Nadia G., Milena K.

fot. / pic. / dor. 155) Olga K.

B Ekomedaliony: wiciowo-kwiatowo-lisciowo — dalsza inspiracja dekoracyjng sztuka Stanistawa Wyspianskiego

Prowadzenie: mgr Maria $migla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Zajecia rozpoczely sie prezentacjg multimedialng wprowadzajaca uczestnikow w niezwykty Swiat form sztuki dekoracyjnej okresu
secesji. Szczegodlng uwage zwrdcitysmy na tworczose artystow krakowskich, a zwtaszcza Stanistawa Wyspianskiego. Analizowatysmy
wspolnie z dzie¢mi forme dziet, jednoczesnie obserwujac i poréwnujac bogaty materiat roslinny, a zwtaszcza ,lisciowy”, ktéry wypet-
nit pracownie. ZwracatySmy uwage na absolutng doskonatos¢ form naturalnych, zwtaszcza unerwienia lisci, ktére za chwile dzieci
miaty wykorzysta¢ w swojej pracy.

Zadanie polegato na uformowaniu z gliny ksztattu medalionu i za pomoca wybranego przez dziecko liscia wycisnieciu wzoru
(prosto z natury) na powierzchni pracy. Dato to okazje do wielu doswiadczen, np. wybieranie wypuktosci liscia o odpowiedniej gru-
bosci dla uzyskania oczekiwanego efektu. Po wyschnieciu medaliony zostaty pomalowane farba witrazowa, co dodatkowo utrwalito
i wydobyto efekt reliefu. Zakonczenie zaje¢ stanowito poréwnywanie prac, swobodne wypowiedzi na ich temat i poszukiwanie
najbardziej oryginalnych rozwigzan.

Zwracatysmy uwage, ze to whasnie naturalne formy unerwienia liscia pozwolity uzyskac tak doskonate reliefy. Poniewaz medalio-
ny miaty sta¢ sie prezentami dla mam, dato to okazje do rozmdw o obdarowywaniu. Glina samoutwardzalna utatwita nam realizacje
zadania w tej grupie wiekowej. Tworzenie reliefu z wykorzystaniem naturalnego unerwienia lisci byto znacznie fatwiejsze, a efekty
zachwycajace. Obok przedstawiamy zdjecia z warsztatow.

Eco-medallions: Osiers and Flowers and Leaves — further inspiration by Wyspianski's decorative art
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop began with a presentation as a way of introducing the participants to the world of Art Nouveau and its deco-
rative style. We focused on artists from Cracow, especially Stanistaw Wyspianski. Together with children, we analysed the artist's
works, simultaneously comparing it to the plants (specifically: leaves) placed in the classroom. We encouraged the children to
notice the perfection of forms already existing in nature, for example the pattern of veins in a leaf — something that the children
were about to incorporate in their own works.

The artistic task included sculpting a medallion out of clay, and then embossing a leaf pattern onto it — a decoration with its
source in nature. The task turned out to require many trials, for example choosing a leaf thick enough to leave a desired mark.
When the medallions were dry, they were painted over with glass stain, which highlighted the relief effect.

The workshop concluded with comparing the artworks, discussing them and looking for the most original solutions. We em-
phasized that the source of our art was nature and it was the key to such wonderful results. Since the medallions were supposed
to become gifts for mothers, it was also a pretext for a discussion on giving and gifting. Self-hardening clay was an appropriate
tool for children this age. The relief effect was easier to accomplish thanks to using a natural source (pattern of veins on a leaf), and
the results were delightful. Examples on the left.



L] 3KOMeAaJ'IbOHbIZ XKFYTUKOTro-uBeTOYHO-JINCTbEBbIE — MPOAO/IKEHNE MHCMNPALMN AeKOPATUBHBIM  MCKYCCTBOM CraHucnaBa

BoicnaHbckoro
MpoeaeHwne: Marnctp Mapua Cmums, npod. MY aoktop rym. Hayk Kunra Slanot-/3epsa

B Hauane 3aHATWIA NPOBEN MyNIETUMEAMNIAHYHO NPE3EHTALIMIO, KOTOPas BBEA YYaCTHMKOB B HEOOLIKHOBEHHbIN MMUP GOPM AeKo-
paTMBHOTO McKyccTea B cTune CeljeccnoHa. OCOBeHHOE BHUMAaHVE Mbl yAENN TBOPYECTBY KPAKOBCKMX XyAOXHWKOB, B HaCTHOCTM
CraHucnaBy BbicnsaHbckoMy. Bmecte ¢ AeTbMK aHaam3vpoBanu GopMy Npow3BeseHul, Habntosas OAHOBPEMEHHO W CpaBHMBas
boraTblii PacTUTENbHBIN MaTepua, OCOOEHHO ANCTbA, KOTOPLIMM 3aMOAHNAN MacTePCKYHO. INoayepkiBany abCoNKOTHOE COBEPLLIEH-
CTBO HaTypasibHbIX GOPM, B TOM UMC/IE HEPBIOPY NCTa, KOTOPYHD AETW AONXHbI OblM MCMOB30BATL B CBOEN paboTe.

3aza4a 3akNtouanach B U3roToBAEHWM 13 MMHBI GOPMbI MeAaNbOoHa, Ha MOBEPXHOCTU KOTOPOTO AETH C MOMOLLBHO BbIOPaHHOTO
JNCTa JONXHbI ObINM BBITUCHUTL Y30pP (MPAMO C HaTypbl). [leicTBIMe CTano CTOUHMKOM MHOTOCTOPOHHETO OMbITa, HaMp. Npu Heob-
XOAMMOCTM NMOA0H6PaTL BbIMYKAOCTV INCTa COOTBETCTBYHOLLEN TONLLMHBI A8 NONyYeHNs oxmAaemMoro addekTa. Mocne BbiCbixaHms,
MeZanbOoHbI MOKPACKAN BUTPAXKHOW KPaCKOW, UTO AOMONHWETIBHO CAENAN0 Pefbed MPOUHBIM 1 UETKMM.

B 3aBepLueHMn 3aHATUIA cpaBHMBaNM paboTsl, AETV CBODBOAHO BbICKa3bIBANMCE Ha WX TEMY W MCKaM Camble OpUriHabHbIE pe-
WweHwna. Beaylme obpallany BHYMaHWe, 4To MMEHHO HaTypasibHble GOPMbl HEPBOPbI INCTHEB MO3BOANAMN MONYUNTb HACTONBKO CO-
BepLUeHHble penbedbl. Tak Kak NMpeAnonoxXman, Yto MeAansoHsl OyayT nosapeHsl Mamam, TEMO pa3roBopa CTao NpenoiHeceHe
NOAAPKOB. [pUMEHEHME CaMO3aCTbIBAOLLEN MMHBI OBNErUMN0 BbINONHEHME 3a4a4m B JAHHOW BO3pacTHOM rpynne. Co3zanve pe-
Nbeda CMCNoNb30BaHMEM HEPBIOPLIMCTLEB BbLI0 HAMHOTO MPOLLE, a 3GEKTbI MONYUNAMCL BOCXUTUTENBHBI. PAAOM C TEKCTOM CHUMKM
C NPOBEAEHHbIX MACTEP-KNACCOB.

Mlecze Pana Wyspianskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie — wizyta na wystawie twérczosci Stanistawa Wyspianiskiego
w Gmachu Gtownym krakowskiego muzeum
Prowadzenie: mgr Maria $migla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Wrécitysmy do artysty z Krakowa — Stanistawa Wyspianskiego, tym razem w Muzeum Narodowym na wystawie poswieconej
Jjego tworczosci. Staraty$my sie opowiedzie¢ dzieciom o zyciu i dzietach mistrza, pokazac réznorodnos¢ i ogrom pracy, jakg wykonat
w czasie nie tak dtugiego zycia. Byta mozliwos¢ odniesienia sie do dziet, ktdre znajdujg sie w naszym miescie (dziedi, jesli ich nie
widziaty, beda mogty to uczyni¢ w przysztosci, np. w towarzystwie rodzicéw czy opiekundw), m.in. do kartondw projektow witrazy,
ktore przygotowywat Wyspianski, znajdujacych sie w krakowskich kosciotach.

Dzieci wykonywaty prace w jednej z sal wystawowych, nieopodal obrazu przedstawiajacego krakowskie Planty. Mniszek lekarski,
zebrany w drodze do muzeum, pachniat i dodatkowo wzmacniat percepcje, wptywajac na site ekspresji. Praca w tak duzej grupie na
Jjednym podtozu wymaga wiasciwej organizadiji i jest dla nauczyciela okazjg do podjecia wielu dziatari wychowawczych. Dla dzieci
bywa trudna, jednak atmosfera panujaca w sali wystawowej studzita negatywne emodje i udato sie uzyskac efekty, ktore zadziwity,
zaskoczyly i zachwycity nie tylko uczestnikdw warsztatéw. RozmawialisSmy o muzeach, dlaczego istnieja, jaka petnia funkdje, czy sa
potrzebne. Jest to jedno z wielu dziatan przygotowujacych dzieci do swiadomego odbioru sztuki w przysztosci. Pokazujemy dzieta,
przekazujemy w przystepny sposéb informacje (whasciwie do etapu edukacyjnego, na jakim znajduje sie dziecko), zadziwiamy,
inspirujemy i zachgcamy do zadawania pytan, do doswiadczen i eksperymentow tworczych. Takie dziatania wzmacnia obecno$¢
w przestrzeni muzealnej.

Prace zakonczyto tworzenie podpisow. Uwazna obserwadja inigjatu, ktory pozostawiat na obrazach i rysunkach Stanistaw Wy-
spianski, pozwolita dzieciom na tworzenie wiasnych, stylizowanych secesyjng linig. Kohczylismy prace na szkolnym korytarzu, budzac
zainteresowanie i chyba zachwyt. Jeszcze nie raz pokazemy efekt naszego spotkania ze sztuka krakowskiego artysty w salach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Nie moglismy nie zobaczy¢ wystawy prac Stanistawa Wyspianskiego w krakowskim Muzeum Naro-
dowym. Wrdcilismy tam do tematu roslin w jego tworczosci, szczegolnie mleczy. WykonalisSmy prace grupowg. Na bardzo dtugim
niebieskim dywanie pojawity sie mniszki lekarskie malowane thustg pastelg. Obok oraz na str. 64 przedstawiamy zdjecia z warsztatow.

fot. 157) przed Muzeum Narodowym w Krakowie
pic. 157) in front of the National Museum in Cracow
or. 157) nepea HaumoHanbHbIM My3eem B Kpakose

. " o
fot. / pic. / dor. 158) Oliwia C,, Laila R., Zuzanna S
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B Mister Wyspianski's Dandelions at the National Museum in Cracow — a visit to a Wyspianski's exhibition at the Cracow museum
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa
We returned to our artist from Cracow, Stanistaw Wyspianski, this time through the exhibition of his artworks at the National Museum. We shared stories
about the artist’s life and his works, and attempted to show how diverse and plentiful his work was, even despite his short life. We also referenced the works that
can be witnessed all around the city, for example the stained-glass windows designed by Wyspianski for various churches in Cracow.

The children worked on their art in one of the exhibition rooms, near the painting depicting one of the most famous Cracow parks (Planty). The dandelions,
which we had picked on our way to the Museum, smelled beautifully and worked to intensify perception and influence expression. Working in such a big group
in one room required superb organization skills, therefore for a teacher it was an opportunity to practice his or her abilities. It could have turned out to be too
difficult for children, but the atmosphere of the exhibition room managed to cool any negative emotions and the final results astonished everyone. The children
used oil pastels to draw dandelions on a long blue carpet, which was our group artwork (pic. 159).

We conversed about museums — their function and the role they play in culture, whether their existence is necessary or valuable. A visit to a museum is one
of many activities that prepares a child to consciously perceive and interpret art in the future. A teacher presents artworks, shares information in an accessible
way (proportionate to a child’s educational stage), inspires, astonishes, encourages children to ask questions and to experiment, also creatively. All these activ-
ities are intensified by the museum space.

The task concluded with creating signatures. Close observation of the initials, which Wyspianski would always leave on his paintings or drawings, allowed
children to create their own signatures in Art Nouveau style. We finished the artworks in the school hall, which was met with curiosity and delight. In front of the
National Museum in Cracow. More pictures on page 63.

B Ocortbl focnoaunHa BeicnaHbckoro B HaumoHanbHoi mysee B KpakoBe — nocelleHue BbicTaBki TBopyecTsa CTaHMcNaBa BbICMAHBCKOTO B MABHOM 34aHWMN
KPaKoBCKOTO My3esd
MpoeaeHwne: Marnctp Mapwa Cmurng, npod. 1Y gokTop rym. Hayk Kurra Slanot-/13epsa

MBI BEPHYMCh K XyAOXHKKY 13 Kpakosa — CTaHmcnaBy BbICnaHbCKOMY, Ha 3TOT pa3 B HaLmoHanbHOM My3ee Ha BbICTaBKy, MOCBALLEHHYHO ero TBOpYeCTBy. Beay-
LLMe pacckasanm ZeTAM O XM3HW 1 NPOV3BEAEHNAX MacTepa, CTapaanch nokasatb MHOroobpasme v Maclitab paboTbl, KOTOPYHO OH BbIMOAHWA 3a CBOFD HEAOATYHO
XW3Hb. BU3WT Aan BO3MOXHOCTb BCTPETUTLCS C NMPOM3BEAEHUAMM, KOTOPbIE COBPaHbI B HALLEM ropoAe (ECN AETU WX HE BUAEN, OHW CMOTYT CANaTh 3T0 B OyzyLLeM,
Hanp. BMECTe C POAUTENAMM MM OMeKyHaMW), MOCMOTPETb M.MP. MPOEKTLI BUTPaxel, paspaboTaHHble BbICMAHBCKMM, KOTOPbIE YKpaLLaroT KPakoBCKME KOCTENbI.

[leTvi pabotann B O4HOM M3 BbICTABOUHbIX 3a/10B, HEAANEKO OT KaPTUHbI, M306paxaroLLier kpakosckme IMnanTer*. OayBaHUMKKM, COBPaHHbIe MO A0POre B My3el,
CBOWM 3anaxoM AOMNOAHWUTENBHO YCUAMBAAW BOCMPUATHE, BAMAA Ha CUNYy KCMpeccun. PaboTa B HACTONbKO MHOTOUMCAEHHOM rpynne Hazd OAHOV TemoW Tpebyet
COOTBETCTBYHOLLEN OpraHM3aLum U ANda yunTeneln ABAaeTca NoaesHbIM Clydaem ANA NPOBEAEHWA BOCMUTATENbHbIX AEUCTBUIA. [leTAM ObiBaeT CNOXHO paboTath
B 60NbLWON rpynne, oaHako aTMocdepa, BOLLAPMBLLAACA B BbICTABOUHOM 3aje, OXNajmna HeraTMBHble IMOLMN 1 B pe3ynbTate MoNyuYuau yanBUTebHble, Nopa-
XatoLLpe 1 BOCXUTUTENbHbIE 3QdekTbl. Beayliye NpoBenvt pasroBOp O My3efX, 3a4em OHW CYLLECTBYHOT, Kakyt GYHKLMEO MCMONHAROT, HyXHbI M OHW. 3TO OAHO

fot. 159) ostatnie ,pociagniecia” pastela, i podpisy,

9 k;g‘e“ﬁ”‘e‘?'y””: SEC“YJ:@‘W;@ . 13 AEMCTBII, FOTOBALLMX eTel K OCO3HaHHOMY BOCMPUATUIO UCKYCCTBa B OyayLlem. [oka3biBaeM Npov3BeseHNs, NPesoCTaBafeM CBeeHNs B MOHATHON dpopme
pic. aading nnal touches In pastel, and signatures o
~inthe smooth Art Nouveau style (COOTBETCTBEHHO 3Tamy 0bpasoBaHnsa peberka), yavBaaem, NPUBAEKAEM 1 MPOBOLIMPYEM Y AETEN XenaHve 3a4aBaTb BOMPOChI, MPOBOAWTL OMbITbl M TBOPHYECKM

or. 159) nocreaHvie NacTeNbHbIe WTPUXA 1 NOANMUCH,
06A13aTeNLHO M/1aBHAs NHUS B CTNE MOAED

SKCNepUMEHTMPOBaTL. Takve AeNCTBMA NOAKPENNAKOTCA MPUCYTCTBUEM B My3EMHOM NPOCTPaHCTBE.

B 3aBepLueHmn paboTsl AeTV CO34aBaM NOAMMCU. BHUMATENBHO NPUCMATPVBAAUCh MHMLMANaM Ha KapTuiHax v deptexax CTaHmcnasa BbiCnaHbCKoro, YTo no-
3BO/IMNO UM CO3AaTb COOCTBEHHbIE MOAMMCY, CTUAM30BAHHbBIE AMHWEN MOAepHa. MTorn paboTbl Bbin MpescTaBaeHs! B WKOABHOM KOPUAOPE, Bbi3blBas MHTepeC
M — XOu4eTca AymaTtb — BOCXMLLIEeHWe. ELLile He OAMH pas Mbl MOKaxXeM pe3ynbTaTbl Hallel BCTPeUM C UCKYCCTBOM KPAKOBCKOTO XyAOXHMKa B 3anax HaumoHansHoro

My3en B Kpakose.

Bb110 NPOCTO HEBO3MOXHO He MOCETUTL BbICTaBKy paboT CTaHncnasa BeicnaHbckoro B HaupoHansHoM My3ee KpakoBa. Mbl BEPHYINCH TaM K TeMe PacTeHuid B
€ro TBOPYECTBE, MPEXAE BCEro OALyBaHYMKOB. [1poBean rpynnosyto paboty. Ha oueHb ANMHHOM CMHEM KOBPE Pa3MEeCTUAN OAYBaHUMKM, HapMCOBaHHbIE XMPHOW
nactenbto. bonble Gotorpaduii Ha cTpaHuLe 63.

* napkoBoe konbLO B Kpakose

64



B Mokre pawie i suche koty — inspiracja ilustracjami Jozefa Wilkonia

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Tworczos¢ Jozefa Wilkonia zachwycita dzieci. Zobaczyty ilustracje zardwno w prezentadji, jak i w wydaniach ksigzkowych. Wigkszos¢ nie znata jeszcze jego prac.
Rozmawiatysmy o technice, ktérg szczegdlnie upodobat sobie artysta, i o tym jak uzyskac efekt ,mokre w mokre". Dzieci pracowaty akwarelg ptynna i ekoling.
Eksperymenty tworcze wydawaty sie nie mie¢ konca. Prace zostaty wykonane na papierze akwarelowym, co tez byto dla uczestnikdw warsztatow nowym doswiad-
czeniem i pozwolito na poréwnanie go z innymi rodzajami podktadow do malowania. llustracje wykonywane byty indywidualnie.

Czarne narzedzie — pisak, patyk, cienkopis — dawato dzieciom mozliwos¢ wydobycia formy, uszczegdtowienia, czasami bardzo indywidualnej stylizacji. Taka
technika pozwolita na poszukiwanie wiasnych rozwigzan. Umozliwita uzyskanie delikatnosci, lekkosci i przejrzystosci prac. Cienkie piorko, dynamiczna kreska do-
petnity graficznie catosci. Dzieci zauwazyty podobienstwo uzyskiwanych efektéw w malowaniu technikg ,mokre w mokre”. Wnioski byty interesujace, m.in. ze pewne
efekty ,robig sie same’", co umozliwia malowanie akwarelg na mokrym podktadzie. Zajecia zakonczyty sie indywidualng prezentacjg i wspdlnym czytaniem ksigzek
ilustrowanych przez Jézefa Wilkonia.

Technika ,mokre w mokre” data efekt rozmycia, migkkiego faczenia kolorow i wielu ciekawych doswiadczen. Dodatkowe narzedzie w postaci czarnego cien-
kopisu sprawito, ze pojawity sie drobne pidrka, pazurki, czasami mate zwierzatka zaproponowane przez dzieci. Dato to mozliwos¢ uszczegdtowienia okreslonych
elementdw pracy. Obok przedstawiamy wybrane prace.

Wet Peacocks and Dry Cats — inspired by Jozef Wilkon's works
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The children were enraptured by Jozef Wilkor's art — most of them had not been familiar with it before the workshop. We discussed the “wet” technique
favoured by the artist himself, and how to achieve that wet-on-wet effect. The children used watercolours with ecoline. There seemed to be no end to creative
experiments. The works were created on watercolour paper, which the children had never used before, and it was an opportunity to compare it to different
painting grounds. Black tools, such as felt-tip pens, fine felt-tip pens, or sticks, allowed children to outline, apply more details, and give their paintings a more
individual touch. The technique encouraged seeking one’s own creative solutions. The final works turned out to be delicate and clear. The children remarked
on how the wet-on-wet method often creates similar effects. The conclusion was that using watercolour on wet ground results in some effects appearing by
themselves. The workshop closed with a joint reading of books illustrated by Jozef Wilkon.

The wet-on-wet technique resulted in a washy, blurred effect; smooth joining of colours, and many stimulating experiences. Additional tools, such as felt-tip
pens, allowed children to add details: small feathers, claws, or tiny animals. Examples on the right.

Mokpble naBAUHbI M Cyxre KOLIKWN — MHCNnpaLmMa nantoctpaumamm Foseda BuabkoH
MposeaeHwne: marnctp Mapua Cmumsa, npod. 1Y goktop rym. Hayk Kunra Jlanot-/13epBa

TeopuecTso HO3eda BunbkoHsa npreeno Aeteit B BOCTOPT. OHKM CMOTPENN MANKOCTPALMM Kak BO BPEMSA MPE3EHTALMM, TaK U B KHUKHbIX M3AaHWAX. BOAbLUMHCTBO
He BbIN0 3HAaKOMO C ero paboTaMu. Mbl pa3roBapyBay O TEXHKKE, KOTOPYHO OCOBEHHO MOAKOOUA XYAOKHMK, 1 O TOM, Kak MOAYUNTb SIPDEKT «ChbIpbiM MO CbIPOMY».
[etv pabotanu xxunakon aksapensto Ecoline. TBopueckue aKCneprMeHTsI He MMean KoHLa. PaboTbl co34aBanmnch Ha akBapenbHOM BymMare, UTo HbI10 ANA y4acTHM-
KOB MacTep-k/1acCOB HOBbIM OMbITOM ¥ MO3BOAMIO CPaBHWUTL €€ C APYTMMU BMAaMM MOBEPXHOCTEW ANA PUCOBaHVA. VIANOCTPaLWN BbINOAHAAM VHANBUAYANBHO.
YepHbI MHCTPYMEHT — MapKep, Nanouka, TOHKWA NaliHep — NO3BOAAN AETAM YEeTKO 0603HauMTb GOPMY, AeTanw, MHora NpuberaTs K O4eHb MHAMBUAYaNbHOM CTN-
Nm3aumm. Takas TexHKKa CnocobCcTBOBaNa MOMCKY COBCTBEHHBIX PelleHnid. [lana BO3MOXHOCTb A00bIBaTb TOHKOCTb, IEMKOCTb M TPAHCMAPEHTHOCT PaboT. TOHKMMA
Mapkep, AMHaMm1yeckas Yepta AOMONHANM rpapuyeckmii obank pabor.

[letn 3aMeyanu CxoaCcTBO Nosydaemblx SGGEKTOB MPK MCNONb30BaHWM TEXHUKM «CbIPbIM MO CbIPOMY». BbIBOAbI BbIIM MHTEPECHI, HaMp, YTO HekoTopble addek-
Thl «MONYYAOTCH Cammi COOOM», YTO MO3BOSIAET PUCOBATL aKBAPENBIO Ha CbIPOW ObiMare. B 3aBepLUEHWM 3aHATUI OpraH130Ban MHANBUAYaNbHYIO MPE3eHTaLMIo
V1 COBMECTHOE YTEHME KHUT, MANFOCTPMPOBaHHbIX FO3epOM BrnbkoHeM. TeXHMKa «CbipbiM MO CbIPOMY» AaBana 3¢dekT pacriibiBYaTOCTH, MAKOTO COYEHMA LIBETOB
¥ MHOTVX MHTEPECHBIX OMbITOB. J1ONOAHUTENBHBIV MHCTPYMEHT B BMAE YEPHOTO TOHKOTO Mapkepa Bbi3Ba XenaHune Z0PVCOBbIBaTL ManeHbk1e NEPBILLKK, KOrTH,
VHOTZa MaNeHbKMX 3BEPLKOB, MPUAYMaHHbIX AeTbMU. [lan BOIMOXHOCTb NokasaTb AeTanm OnpeAeNeHHbIX 31eMeHTOB PaboTsl. Heckobko paboT pasoM C TEKCTOM.

fot. / pic. / dor. 161) Nadia G.

&

fot. / pic. / dor. 163) Michat M.
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fot. 164) efekt pracy naszej grupy secesyjng kreska
pic. 164) the effects of our work
doT. 164) 3ekT paboTbl HaLLel rpynMbl B CTVAE MOAEPH

fot. 166) relaks po zajeciach.
pic. 166) relaxation after work
bor. 166) O1abIX NOCAE 3aHATUIA

B Nie jest dobrze by¢ samemu | - inspiracja tworczoscig Tadeusza Makowskiego, szczegdlnie obrazem Maskarada

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Analiza obrazu Tadeusza Makowskiego Maskarada pozwolita na rozmowe o wspdlnym przebywaniu, zabawie, dziataniu. Poja-
wity sie réwniez refleksje o samotnosci, odrzuceniu, smutku oraz pomysty i przemyslenia, co mozna zrobi¢, aby nasi bliscy dobrze
sie z nami czuli.

Analiza dotyczyta rowniez gamy kolorystycznej zastosowanej przez malarza, co utatwito nam rozmowe o nastroju, jaki moze
nies¢ okreslona barwa. Naszym celem byto stworzenie duzego obrazu na tekturowym parawanie i umieszczenie tam sylwetek
wszystkich uczestnikdéw zajec tak, aby byli blisko siebie i czuli sie dobrze. Chciatysmy rowniez, aby dzieci przygotowaty witasny
materiat na strdj, ktory powstanie. Kazdy uczestnik otrzymat od zaprzyjaznionego fotografa portret i na duzym parawanie przykleit
wyciety wczesniej wizerunek. Nie zabrakto kolejnych odniesiert wychowawczych, kto obok kogo moze, nie moze, chce, lub nie chce
sie znalez¢ i dlaczego.

Duze szare papiery podczas pracy w grupach stawaty sie materiatami do wykonywania strojéw. Dzieci malowaty szerokimi pedz-
lami farba plakatowa tak, aby gama kolorystyczna byta zblizona do tej, ktorg zastosowat artysta. Obserwowaty duza reprodukcje na
ekranie i mate — wydrukowane, umieszczone w poblizu miejsca pracy. Po zakonczeniu pierwszego etapu pracy wspdlnie doszlismy
do wniosku, ze mimo ttoku (grupa liczyta 25 oséb), a moze wiasnie dzieki niemu, pracowato nam sie dobrze i byto bardzo wesofo.
Pracy towarzyszyly liczne eksperymenty twércze, dotyczace zwiaszcza prob uzyskiwania gamy kolorystycznej podobnej do tej,
ktorg zastosowat artysta.

Malowalismy szerokimi pedzlami, gestg plakatéwka na duzych formatach papieru, w matych grupach. To niecodzienne wydarze-
nie dato mozliwos¢ swobodnej, nieskrepowanej ekspresji, czasami nawet z uzyciem wiasnych dtoni. Dzieci przygotowaty ,materiat’,
z ktérego byly wykonywane stroje na duzym wspdlnym portrecie inspirowanym Maskaradq Tadeusza Makowskiego.

It's No Good to Be Alone | - inspired by Tadeusz Makowski's works, especially Masquerade painting
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

An analysis of Tadeusz Makowski's Masquerade served as a pretext for a discussion on togetherness. We also reflected upon
loneliness, rejection, sadness, and then attempted to think about ways to always be good to our loved ones.

The analysis also included interpretation of the range of colours the painter used, which then led to a conversation on how
different colours can communicate different moods. Our aim was to create a large painting on a cardboard screen that would
include every child's figure. The challenge lay in composing the painting in a way that would connect everybody without making
anyone uncomfortable. Moreover, the children were to create their own costumes for the painting. Every child had been photo-
graphed before the workshop, and during the task they were handed their cut-out portraits and were supposed to paste them
on the cardboard. There was an educational discussion on closeness and relations: children could voice where they wanted or
did not want be placed, next to whom, and why.

The task also included painting over large sheets of grey paper, which would then become materials for the children’s cos-
tumes. The children used wide brushes and poster paints while attempting to mirror the colours used by the artist, which required
many creative experiments. They were able to observe a large reproduction displayed on a screen, as well as smaller pictures of
the painting scattered near them. The children were divided into small groups. This extraordinary activity was an opportunity for
unreserved, free expression, which even included using hands to paint.

After the first part of the task was concluded, together we decided that even despite the largeness of the group (25 children)
— or perhaps thanks to it — the collaboration was smooth and joyous. The result was a group portrait inspired by Masquerade by
Tadeusz Makowski.



B Camomy Hexopoluo | — MHCnvpaums TBopUecTBoM Tadeylla MakoBCKOro, B 4aCTHOCTH KapTuHOM Mackapad.

MposeaeHue: marnctp Mapua Cmumia, npod. MY aokTop rym. Hayk Kunra Jlanot-/3epsa

AHanu3 kaptuHel Tageylwa Makosckoro Mackapad No3BoAWA MPOBECTM Pa3roBOP O COBMECTHOM MPOBEAEHNMN BpeMeHW, urpe, pabote. MNosBuamch Takke pas-
MbILLNEHNA 06 OAMHOYECTBE, OLLYLLIEHWM, UTO Thl OTBEPIHYT, O TOCKE. 3a4yMbIBaAUCh 1 O TOM, Kak CAeNaTh, YTOObl HalLMM BAM3KMM BbINO C HaMK XOPOLLO.

AHaM3MPOBaM Takxe LIBETOBYHO raMMy, MCMONb30OBAHHYHO XyAOXKHMKOM, YTO MPVBENO K Pa3roBOPY O HACTPOEHWM, Bbi3bIBAEMOM OMpeseNeHHbIM LIBETOM.
Hawwei uensto 66110 co3saTb 6ONbLLYIO KapTUHY Ha KapTOHHOM WMPME W MOMECTUTD TyAa M306PaxeHWs BCEX YUYACTHWMKOB 3aHATUM, UTOObI OHW OLLyTUAM cebs
HAM3KVMMK APYT K APYTY 1 NOYYBCTBOBaM CebA XOpoLlo. COmMacHO HalLMM HaMEPEHWAM, AETU AOKHbI BblAN MPUrOTOBKTL COOCTBEHHDIV Matepuan ANa HapaZos,
KOTOPbIV OHW CO3aaAyT. KaxXabii yuacTHUK noay4mn ot Gpotorpada NOPTPET 1 MPUKAEN ero Ha BOAbLLYIO WMPMY. BO3HMKAM OuepesHble BOCMUTATENbHbIE CUTYa-
LMW NPV PELLIEHMM BOMPOCa, KTO MOXET WK He MOXET MOMECTUTb CBOV MOPTPET PALAOM C APYVIM U MOYEMY.

Hapsaabl rotoBuaM 13 6ONbLIKX AMCTOB Cepoit Bymarw. [leTr prcoBam WMPOKOIA KUCTBIO, Kpackamu AS MaKaToB, MbITaauch MOAYYMTs LIBETOBYHO raMMy,
HAM3KYIO MPUMEHEHHON XyAOXHMKOM. Habatoaanm 3a 60bLION penpoayKumelt Ha 3kpaHe U ManbiMv — pacrneyataHHbIMY, MOMELLEHHbIMIW BO3/E KX Paboumx
MecT. [ocne 3aBepLUeHws NepBoro 3Tana PaboTbl Mbl MPULLAM K 06LLEMY BbIBOAY, YTO HECMOTPSA Ha 6O/IbLLIOE KOAMUECTBO (B rpynne NMpycyTCTBOBano 25 aAetew),
a BO3MOXHO 1 baarogaps 3ToMy, paboTta NpoLUaa yCneLlHo 1 BbI10 ouUeHb Beceno.

Bo Bpems paboTbl MMM MECTO MHOTOUMCAEHHbIE TBOPUYECKME IKCMEPUMEHTbI, OCOBEHHO NP MOMbITKaX NOAOOPaTh raMMy KPacok, HarnoMWUHAFOLLYH MCMOb-
30BaHHYHO XyAOXHWKOM. Mbl PUCOBaM WMPOKMMM KUCTAMM, MYCTOV KPAcKOW ANs MnakaToB Ha BO/bLUMX IMCTax Bymary, B MasbIx rpynmax. 10 HeoOblKHOBEHHOE
COBbITHE AaN0 BO3MOXHOCTb MPOABUTL CBODOAHYHO, PAaCKOBAHHYHO SKCMPECCMIO, MHOTAa NPUBErani K MCNONb30BaHMIO COBCTBEHHBIX NadoHel. leTv NpurotoBnam
«Matepuan», 13 KOToporo Bbinn CAenaHbl Hapsabl Ha 60/bLLIOM COBMECTHOM MOPTPETe, MHCMMpUPOoBaHHOM Mackapadom Taseywa Makosckoro. Heckonbko pabot
PALOM C TEKCTOM.

Czerpane zielniki — inspiracja starodrukami i zielnikiem Stanistawa Wyspianskiego
Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP

Zajecia rozpoczetly sie od przyblizenia historii papieru. Nastepnie rozmawiatysmy z dzie¢mi o starodrukach i oczywiscie o zielnikach, a zwtaszcza o tym, ktory
tworzyt Stanistaw Wyspianski. Tu odwotatysmy sie do wczesdniejszych zajec, kiedy dzieci dowiedziaty sie o fascynadji artysty roslinami, ktére znalazty sie na oktad-
kach jego ksigzek i polichromiach. Rysowat je i zbierat — w ten sposéb powstawat jego zielnik. Na poziomie adekwatnym do poziomu edukacyjnego uczestnikow
warsztatow staratysmy sie odpowiadac na bardzo wiele pytan, jako ze temat dotykat licznych problemdéw: Co to jest zielnik, dlaczego zielniki powstaja, czy bywaja
piekne? Kto i dlaczego wynalazt pismo, jak inaczej przekazywano informacje, na czym pisano, dlaczego i kto zaczat pierwszy czerpac papier i co to znaczy ,czer-
pac"? Co to jest starodruk i co oznacza stowo , herbarz"?

Wspdinie z dzie¢mi przygotowatysmy pulpe papierowg i za pomocg sita rozpoczelismy tworzenie arkuszy papierdw. Juz na poczatku dzieci zobaczyty
w praktyce, co oznacza stowo ,,czerpac’, zanurzajac sito w przygotowanej pulpie. Poniewaz te czynnos¢ wykonywalismy w matych grupach, pozostali uczestnicy
przygotowywali matryce potrzebne do kolejnej pracy. Na miekkich podktadach syntetycznych rysowali twardym narzedziem elementy roslinne tak, aby powstata
matryca do druku wypuktego. Papiery, po wstepnym odcisnieciu wody gabka, pozostawilismy do wyschniecia na kawatkach ptdtna, czasami z wyrazistg fakturg,
np. roslinng, ktdra miata sie pojawi¢ na suchym papierze. Na arkuszach mogliémy zobaczy¢ rozdrobniong trawe, fragmenty roslin czy ptatki kwiatéw.

Ogromne zainteresowanie i zdziwienie dzieci wzbudzit fakt, ze papier tworzono z tyka, widkien Inianych, konopnych, papirusa, palmy, szmat, miazgi drzewnej
czy stomy. Byty zaskoczone, jak wielka miat wartos¢ i jaka tajemnica towarzyszyta sposobowi jego powstawania. Pojawity sie poréwnania do czaséw wspdtczesnych,
gdzie papieru mamy pod dostatkiem, jest tani i czasami go nie szanujemy. W zwigzku z tym nadarzyta sie okazja do rozmowy o celowosci zbierania makulatury do
powtdrnego przetwarzania. Niewatpliwie wykonane arkusze z elementami roslinnymi dla wielu uczestnikdw stang sie w przysztosci zaczatkiem wiasnego albumu
z roslinami zarowno rysowanymi (tak jak u Wyspianskiego), jak i wklejanymi, zasuszanymi czy zatapianymi w papierze czerpanym. Tworzytysmy arkusze papieru
wspolnie z dzie¢mi, pomagajac im zaréwno w robieniu pulpy, rozdrabnianiu roslin, jak i czerpaniu sitem. Eksperymentowalismy tworczo, ekologicznie, technicznie
i przyrodniczo.

fot. / pic. / or. 167) Volodymyr D.

fot. / pic. / dpor. 168) Filip N.
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fot. 169) pozbywanie sie nadmiaru wody
pic. 169) using pressure to release water
from the paper
do. 169) n3bapnsemcs MMLIHER BOAI

fot. 170) arkusz okragty z drobinkami trawy
pic. 170) round sheet of paper with specks of grass
¢or. 170) kpymibli MCT C HaCTU4KaMm TPaBbl
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fot. 171) arkusz z rozdrobnionymi roslinami
pic. 171) a sheet of paper speckled
with plant fragments
@OT. 171) MCT € M3MENBHEHHBIMU PaCcTEHUAMM

Handmade Herbals — inspired by old prints and Wyspianski's herbal
Held by: Maria $Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop began with a discussion on the history of paper. Then we talked about old prints and herbals, especially the herbal created by Wyspiarski.
We referenced the earlier workshop, when the children learnt about the artist's fascination with flora which manifested in decorations on his books and poly-
chromatic art. The artist loved to draw plants and to collect them — that is how his herbal came to be. Minding the children’s level of education, we attempted
to answer the many questions they asked: what is a herbal, what is its purpose, can a herbal be beautiful? Who invented writing, and why? How did people
communicate before writing? How did they write? Who first started making paper, and why? What are old prints? What does the word "herbarium” mean?

Together we made paper pulp and then used a framed screen to make paper sheets. The children dipped and then lifted the screen themselves and ob-
served the process. Then the fibres left on the screen needed to be pressed with sponge, so more water would be released. The sheets of paper were left to
dry, placed on pieces of cloth, some of them with visible floral patterns. The result was that the patterns, such as leaves of grass or flower petals, appeared with
time on the drying paper. This task was being conducted in small groups, and so the rest of the children prepared matrices for the next step: with hard tools
they drew floral elements on soft grounds, creating a matrix for relief printing.

The children were astonished to learn the different materials people have been using throughout history to make paper: linen or hemp fibres, papyrus plants,
palm trees, tattered clothes, tree pulp, or straw. They were curious about how valuable it used to be and the fact that the paper making process was a secret
for a long time. This led to comparisons with current times, when we have paper in abundance, it is cheap, and we often forget to respect it. It then turned into
a conversation about the necessity of recycling.

The created sheets of paper, decorated with floral details, will without a doubt become an inspiration for the children. Perhaps the workshop will mark the
beginnings of their own herbals, filled with drawings (not unlike Wyspianski's) or pasted, dried plants. During the workshop we experimented artistically, eco-
logically, and methodologically.

lepb6apuyn Ha yuepnaHHoOW BymMare — MHCIMPALMA CTaponeyaTHbIMK KHuramu 1 repbapuem CTaHncnasa BbicmaHbckoro
MposeaeHwne: marnctp Mapuwa Cmurng, npod. 1Y gokTop rym. Hayk Kunra Slanot-/13epsa

3aHATMA HaYa/ M C O3HAKOMAIEHWA C ncTopueit Bymary. 3aTeM pasroBapyvBany O CTAPONEUATHBIX KHIUMAX M — KOHEUYHO — O repbapusx, B YaCTHOCTM O CO3/4aH-
Hom CTaHncnaBoM BbiCMAHBCKUM. Beayliyie cCblnnch Ha paHbLLe NPOBeAeHHbIe 3aHATUSA, BO BPeMs KOTOPbIX AETH Y3HaaM 06 yBAeUeHNM XYAOKHMKa PAaCTEHNAMM,
KOTOpble OH MomeLLan Ha 060KKM CBOMX KHUM W MCMO/Bb30Ba B MOAMXPOMHOW XMBOMUCK. PUcoBan v cobmpan pacteHus, B pesyasrate Yero Obin CO3jaH ero
repbapuii. Ha ypoBHe, azekBaTHOM 06pa30BaTe/IbHOMY YPOBHIO YHaCTHMKOB MacTep-kaacca, BedyLlve CTapaamnch OTBeYaTb Ha MHOTVEe BOMPOCHI, Tak Kak Tema 3a-
TparviBana MHOXECTBO NPOBEM: YTO Takoe repbapmm, MoYeMy OHU CO3AarOTCS, ObIBAKOT I KpacuBble Cpeam HMX? KTo 1 nouemy M306pen NcsMo, kakinm 06pasom
Yallle BCero nepesasanacs MHPOPMaLWA, Ha YEM NCaN MMCbMA, MOYEMY W KTO CTas NMepBbiM YepnaTb ByMary 1 UTo 3HaUUT «uepraTb»? YTo Takoe CTaporeyaTHas
KHMra 1 YTo O3HAYaeT CI0BO «repbapuii»?

BmecTe ¢ aetbMu Mbl npwurotosBnan 6>/Ma>KHyI—O Myabny 1 ¢ NOMOLLBHO CUTa CTann Aenatb INCTbl 6ymar|4. Yxe BHadane aetn YBUAEAW, HUTO 3HaYUT «HepnaTb»,
norpy>xas CUTO B I'IpMFOTOBJ'IeHHOVI nynene. Tak Kak 3T1 AeNCTBUSA Mbl MPOBOAWIN B MaJibIX rpyMnmnax, OCTajbHble YHaCTHUKK TOTOBUIV MatpuLibl, HeobxoaMMble Ans
JanbHenLwen pa6OTbI. Ha MArkmx CUMHTETMUECKMX MOAKAaAKaX TBEPAbIM MHCTPYMEHTOM PUCOBa/IN PACTUTE/IbHbBIE SNIEMEHTbI, MPUIOTaBAVBaA TakiM o6pa3orv1 MaTpu-
Ly And BbICOKOW MeyaTu. ByMan/, nocne OTxnma BOZbl C MOMOLLBHO Fy6Kl/I, OCTaB/Ia/IM A0 BbICbIXaHMA Ha KyCKaX XOACTa, MHOTMAa C YeTKoM anKTypoPl, Hamnp. pactn-
TeNbHOM, KOTOpaa AO/KHa OblNa NOABUTLCA Ha CyXOVI 6ymare. Ha nvicrax 6ymar|/1 Mbl yBUAEN M3MENBYEHHYHO TPaBY, CbpaFMeHTbI paCTeHV]VI M nenecTkoB LIBETOB.

OrpoMHbIi HTEPEC W yavBAEHWE AeTel BbI3BaA $aKT, UTo ByMary CO3/aBanu v3 blka, bHAHBIX, KOHOMAAHbIX BOJOKOH, Nanupyca, NaabMbl, TPAMOK, APEBECHOM
Macchbl WK CONOMbI. et 6b1an M3ymneHbl BO/BLLOW LIEHHOCTBHO ByMark 1 Tem, Kakas TaiiHa COMyTCTBOBana ee M3roTOBAEHWIO. BO3HMKanm CpaBHeHWs C coBpe-
MEHHOCTbHO, Koraa Bymark y Hac 0CTaTOUHO, OHa AelleBas v ObIBaeT, UTO Mbl ee HaJaeXallM 06pasoM He SKOHOMMM. ITO Bbla XOPOLMIA MOMEHT NOTOBOPUTL
0 LienecoobpasHocTi cobunpatb MakynaTypy Ans NOBTOPHOM nepepaboTku. HECOMHEHHO NMCTbI, 3aMONHEHHbIE PACTUTENBHBIMM SNIEMEHTaMM, CTaHyT AN MHOMX
YUYaCTHMKOB B ByayLLEM MMNYNLCOM ANA 3aBeAeHNA COOCTBEHHOIO anbboma C PacTeHMAMY, Kak HapMCOBaHHbIMK (KaK Y BbICMIAHBCKOTO), Tak M BKNEEHHBIMMU, CYXMM
WM 3aTOMNNEHHBIMM B YepriaHHyro Bymary. Bmecte ¢ AeTbMy CO34anuM NCTbI ByMark, MOMOraaun 1M MoAy4YnTb MyNibry, M3MeNsHaTh PacTeHus v yepnatb C MOMOLLLGHO
CWTa. SKCNEPUMEHTUPOBAN B TBOPYECKOM, IKONOMMUYECKOM, TEXHUYECKOM MAaHe 1 B 06AaCTV eCTeCTBO3HaHMA.



B Nie jest dobrze by¢ samemu Il — inspiracja tworczoscig Tadeusza Makowskiego, a zwtaszcza obrazem Maskarada

Prowadzenie: mgr Maria $Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Ze wzgledu na stopien trudnosci i czasochtonnos¢ tego zadania zostato ono podzielone na dwa warsztaty. W trakcie pierwszego
dzieci miaty wykonac swego rodzaju autoportrety inspirowane postaciami z obrazu Tadeusza Makowskiego. Nastepnym zadaniem
byto stworzenie zbiorowego portretu, swoistego muralu, na ktérym znajda sie wszyscy uczestnicy warsztatow.

Powrdcitysmy do pogadanki o bliskosci, samotnosci, odrzuceniu, bo obrazy Makowskiego staty sie do tego znakomitg okazja.
Nastepnie w nawigzaniu do obrazu Maskarada, z pomoca wolontariuszy z klas starszych, powstat zbiorowy portret, na ktorym
wszyscy sie zmiescili (znajdowali sie blisko siebie).

Po zakonczeniu pracy nadszedt czas na swobodne wypowiedzi, refleksje. Pomocne byty odpowiednio formutowane pytania — aby
u dzieci, po szeregu ciekawych poréwnan do Maskarady Makowskiego w zakresie formy, nastgpita refleksja, ze nie jest dobrze by¢ sa-
memu. Praca w grupie nie byfa tatwa, wymagata wspoinych, niekiedy trudnych decyzji, kto obok kogo ma stac i dlaczego, wybierania
koloréw strojéw i nakry¢ gtowy. Efekt dat nam duzo radosci, powstat wspdlny portret, ktdry przekonat dzieci, jak dobrze by¢ razem.

It's No Good to Be Alone Il — inspired by Tadeusz Makowski's works, especially Masquerade painting
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

Having considered the level of difficulty and the time needed to accomplish the task, we decided to divide it into two work-
shops. During the previous one, the children created self-portraits inspired by the figures in the Masquerade painting by Tadeusz
Makowski. The next task included joining the individual works into one large portrait, a mural of sorts, that would depict every
participant of the workshop.

We returned to our talk on togetherness, loneliness, rejection — for the paintings by Makowski generated an excellent oppor-
tunity for that. Then, with the help of volunteers from higher grades, we created a joint portrait that included everybody. After the
task was completed, there was time for reflection. With carefully crafted questions, referencing Makowski's forms, we encouraged
the children to reach a conclusion that it is no good to be alone.

Working as a group was not an easy task: it required making decisions together, sometimes difficult ones, on who will be
placed next to whom on the painting and why, as well as choosing costumes and headdresses. The final effect gave us tremen-
dous joy: a group portrait was created, one that convinced children that togetherness is something to strive for.

Camomy Hexopouo Il — vHcnvpaLws TBopyecTBoM Taseyla MakoBCKOro, B YaCTHOCTU KapTuHOW Mackapad
MNposeaenme: marnctp Mapua Cmumia, npod. 1Y aokTop rym. Hayk Kunra Slanor-/3epsa

[aHHas 3a4aya, BBMAY CTENEHW CNOXHOCTU 1 DOABLLIOK 3aTpaTbl BpeMeHy, Oblna pasieneHa Ha Ase Yacth. Bo Bpems nepsbix
3aHATUIA AeT NPUOTOBMAM CBOETO POAA ABTOMOPTPEThI, MHCMMPUPOBaHHbIE MEPCOHaXaMu 13 KapTuHbl Tadeylua MakoBCKoro.
Bo Bpems cresyroLero Mactep-kaacca CO3ZaBanv KONNEKTUBHBINA NOPTPET, CBOEOOPa3HbIiN Mypas, Ha KOTOPOM MOMECTUAN BCEX
YUYACTHUKOB 3aHATUIA.

Beaylle BEPHYNUCH K Pa3roBopy O BAKM30CTW, OAMHOYECTBE, O TOM YeM AB/SAETCA OTBEPXKEHME, Tak Kak KapTWHbl MakoBCKOro
OT/MYHO COOTBETCTBYHOT 3TUM BOMPOCaM. 3aTeM, B Pe3y/bTaTe MHCMMPALLMN KapTUHOW Mackapad, C NOMOLLbHO BONOHTEPOB W3 CTap-
LWMX KNAcCoB, Bbla CO3/aH KONNEKTUBHBIV MOPTPET, Ha KOTOPOM XBaTW/IO MeCTa ANs BCeX (M306paxeHus AeTelt Oblnm pasmeLleHbl
O4eHb 6/13KO Apyr Apyra).

MNocne 3aBepLuUeHna pPaboTbl NPULLNO Bpems CBOOOAHO MOrOBOPUTS, pedaekcMpoBaTb. [ToMoranv COOTBETCTBEHHO GOPMYINPO-
BaHHblE BOMPOChI, HanNpaBAeHHbIe Ha NOBYXAeHWe Y AeTeld — Nocae pasa MHTEPECHbIX CPaBHeHWI ¢ dopmoit Mackapada Makos-
CKOTO — KOHCTaTaLmK, 4To CamoMy HexopoLwo. PaboTaTs B rpymne He Hb110 NPOCTo, MOHaA0bMAMCE OBLLMe, MHOTAA TPYAHbIE, peLle-
HWsA O TOM KTO C KeM AOJ/KeH BCTaTb PAZOM U MoYeMy, O BbIbOpe PacLiBETKM HapAaA0B W FTON0BHbIX YOOPOB. Pe3ynstathl 40CTaBMAM
MHOrO PafoCTy, BO3HWMK OOLLMIA MOPTPET, KOTOPbIN YOeann AeTell, UTo CTOMT ObITb BMeCTe.

fot. 172) wspélna analiza obrazu Tadeusza Makowskiego
pic. 172) analysing Tadeusz Makowski's painting together
dor. 172) coBMeCTHbIN aHanm3 obpaza Taaeyla Makosckoro

fot. 173) fragment wspdlnego portretu
pic. 173) a fragment of our group portrait
dor. 173) dparmeHT obuiero noprpeta

fot. 174) nasza Maskarada
pic. 174) our Masquerade
dor. 174) Haw Mackapad
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fot. 175) uktadanie pachnacego dywanu
pic. 175) creating the fragrant carpet
or. 175) yknaaka apoMaTHOro kospa

.
fot. 177) uktadanie pachnacego parasola

pic. 177) creating the fragrant umbrella
¢or. 177) yknanka apoMaTHOTO 30HTVKa

B Popatrz, ile jesieni... —inspiracja dzietami Jana Stanistawskiego Pejzaz jesienny z rzeczkg, Ule na Ukrainie i wierszem Juliana Tuwima

Strofy o péznym lecie
Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Dzieh przed warsztatami dzieci przyniosty do szkoty duzo jesiennych lisci, réznorodnych zaréwno pod wzgledem barwy, jak
i formy. Zobaczyliémy bogactwo jesiennej kolorystyki, poczulismy zapach tej pory roku. Koficowym efektem naszego spotkania byt
przepiekny ogromny dywan dla Pana Szafera (patrona szkoty) i zabawne fotografie (zrobione z lotu ptaka, czyli z drabiny) dzieci
uktadajacych sie pod parasolem utozonym z lisci. Stanowito to solidne i pachnace zasilanie percepcyjne przed czekajgcymi nas
warsztatami. Byt to rodzaj happeningu zorganizowanego przez naszg grupe. Pachniato i byto jesiennie.

Analiza obrazow Jana Stanistawskiego pozwolita nam i uczestnikom warsztatow zobaczy¢ roznorodnos¢ w tak bardzo bogatej
w nastroje jesieni. Podczas swobodnych wypowiedzi zwracatysmy uwage na wiasciwe i adekwatne do wieku sformutowania. Za-
checatysmy do okreslania nastroju, nazywania koloréw, poréwnywania. Zadaniem dzieci byto wykonanie pracy z wykorzystaniem
wielobarwnych wydrukdw kolorowych i ttustej pasteli. Powstawaty proste, aczkolwiek bardzo bogate kolorystycznie korony drzew,
ktore staty sie szkieletem kompozycyjnym przysztej pracy. Nastepnie przestrzen prac wypetniaty pastelowe linie, czesto spdjne
kolorystycznie z forma koron.

Podczas podsumowania zobaczytysmy bogactwo koloru, dynamike przestrzeni dziet dzieci. Wypowiedzi dotyczyty ciekawych
rozwigzan, zdziwienia, ze az tyle barw mozemy przypisac jesieni. Kropka nad i byto wystuchanie wiersza Juliana Tuwima. Poka-
zalismy niezwykig kolorystyke (palete barw) polskiej jesieni. Pomocna byta technika pofaczenia barwnych fragmentéw fotografii
i ttustych pasteli wypetniajacych kadry.

Look, Here's Autumn... — inspired by Jan Stanistawski's works: Autumnal Landscape with Stream (Pejzaz jesienny z rzeczka) and
Ukrainian Beehives (Ule na Ukrainie), together with the poem Stanzas on Late Summer (Strofy o pdZnym lecie) by Julian Tuwim
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The day before the workshop the children were asked to bring autumn leaves to school, diverse in hues as well as shapes. We
could witness the richness of autumn: its colours and smells. The class concluded with creating a beautiful leaf carpet, made for
Wiadystaw Szafer, who was a botanist, and the school is named after him. We also took fun photographs of the children lying
under a leafy umbrella. It was a fragrant perceptual exercise that prepared us for the next day’s workshop.

An analysis of Jan Stanistawki’s works helped us to see the diversity and richness of autumn. We encouraged children to inter-
pret moods, name colours, and to compare — while also paying attention to proper wording, proportionate to the children’s age.

The task consisted of creating an artwork with the use of multi-coloured prints and oil pastels. It resulted in simple yet colourful
tree crowns, which were the basis of the composition. Next, the remaining space was filled with pastel lines, often consistent with
the colours of the crowns.

The children’s artworks turned out be dynamic and richly coloured. We discussed the many interesting solutions. The children
worded their surprise at how much colour can actually be attributed to autumn. Representing the fall palette was made easier
thanks to the chosen technique — the combination of photographs with oil pastels filling the frames. The workshop concluded
with a reading of Julian Tuwim’s poem. Examples of artworks on the right.



B CMOTpPMU, CKObKO OCEHMW... — UHCIMpaLma nponssedeHnammn AHa Ctanncnasckoro OceHHUl nedax ¢ peykod, Yieu 8 YkpauHe v
ctnxotBoperuem FOnvaHa TyBumMa Cmpoghel 0 No30Hem seme
Mposeaexme: marnctp Mapua Cmumia, npod. MY aokTop rym. Hayk Kunra Slanor-/3epsa

[eHb 10 Hauana Mactep-knacca ATV NMPUHECN B LLKOTY MHOTO OCEHHMX JIMCTBEB, Pa3HbIX MO LBETY M popme. Mbl yBraenm
HOraTcTBO OCEHHEW KONOPUCTVKY, YCablwanm 3anax oceHn. OKOHUATENbHbIM PE3YETAaTOM HaLlei BCTPeUM CTan BOCXMTUTENbHBIN,
OrPOMHbIV koBeEP And FocnoanHa Wadepa (NatpoHa WKONbI) 1 CMeLHbIE GOTOCHUMKM (CAENaHHbIE «C BbICOTbI MTUYLETO NONETaY,
T.€. C ... NECTHULBI) AETEN, CKPBIBAOLLMXCA MO 30HTOM, YIOKEHHbBIM 13 NnCTBLI. COBbITME CTaNo CONMAHBIM M MPOHVKHYTLIM 3ana-
XOM OCEHVI NOAKPereHeM BOCNPUATUA Nepes OXMAAFOWLMM Hac MacTep-kaaccoM. 310 Bbina popma X3nneHmHra, OpraHn3oBaH-
HOrO HaLuen rpynnoi. C 3anaxom 1 0B6AMKOM OCEHM.

AHanu3 kaptvH AHa CTaHWMCaBCKOrO MO3BOAMA BEAYLLMM W yYacTHMKaM MacTep-kaacca yBUAeTb MHOroobpasune oceHu, Ha-
CTONBKO Horatolt HacTpoeHunammn. Caylwas CBOOOAHbIX BbICKa3blBaHWA AeTer, Mbl ObpaLlay BHYMaHWE Ha COOTBETCTBYHOLLME U
aZleKkBaTHble BO3pacTy BblpaxeHwa. [pocum nckaTb OnpeseneHua AnA HaCTPOeHWH, Ha3blBaTb LiBETa, COMOCTaBAATb. 3a4aqa AeTeit
3aK/I04aNach B BbINOAHEHWM PAbOThl C MCNO/b30BaHMEM MHOMOLBETHBIX PacreyaTok M XWpHOW nactenu. Monyunam HecnoxHble,
ofHako boraTble MO KONOPUCTVIKE KPOHbI AEPEBLEB, KOTOPbIE CTal KOMMO3MLMOHHBIM KapkacoM byaylleir paboTsl. 3atem npo-
CTPaHCTBO 3aMOAHMAOCH NACTENBHBIMU IMHUAMM, YaCTO COOTBETCTBOBABLLMMM MO LBETY KPOHAM AEPEBLEB.

|_|pl/l noaseaeHnn 1MToros pa6OTbI YHaCTHMKOB, Mbl yBUAEIN 6orarcTBo LIBETOB M AMHAMWKY MPOCTPaHCTBa. B BbICKka3bIBaHMAX el

LeTV NOOLLPANN MHTEPECHBIE PELUEHNA 1 BblIN NEPENOAHEHBI N3YMAEHKEM, UTO CTOBKO Pa3HbIX LIBETOB MOXHO HabntoAaTb oce- ft./pic / o 178) Eryk B fot./ pic. / or. 179) Anna H
Hbt0. TOUKOW Hag, i CTano MPOYMTaHHOE AeTAM CTUXoTBOpeHUWe KOnmaHa TyBuMa. Mbl Nokasann HeOObIKHOBEHHYHO ManMTPy LIBETOB

NONBCKOM OCeHN. [oNe3HOM OKasanach TeXHWKa COEAMHEHNA LUBETHBIX GParMeHTOB GOTOCHUMKOB W XMPHOW Nactenu, 3anoaHms-

el Kaapbl.

B Popatrz, ile jesieni... — w parku, ogrodzie, lesie (c.d.)
Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Wrocitysmy do piekna jesiennych pejzazy — zardwno tych za oknem, jak i Jana Stanistawskiego. Zadaniem dzieci byto pokazanie
piekna barw ztotej polskiej jesieni, tym razem w graficznych odbitkach. Do przygotowania matrycy postuzyta miekka syntetyczna
ptyta, w ktorej z fatwoscig mozna byto wykonywac rysunek i pogtebia¢ go otdwkiem lub dtugopisem, tak aby stat sie matrycg do
druku wypuktego. Zeby uswiadomi¢ dzieciom zasade druku wypuktego, odwotatysmy sie do ziemniaczanych pieczatek i dziecie-
cych stempelkow. Nasi artysci pracowali w grupach rowniez ze wzgledu na wielkos¢ matrycy.

Kolejnym etapem byto wykonywanie odbitek. Wspdinie z dzie¢mi przygotowatysmy stanowisko pracy (geste farby plakatowe,
pedzle, watki, kolorowe papiery do drukowania). Wiasciwe przygotowanie matryc, natozenie farb byto okazjg do wielu doswiadczen
sukcesow i matych porazek, ktore nazwalismy eksperymentami dajacymi mozliwos¢ wyciggania kolejnych wnioskow i dalszej nauki.
Najwieksze emocje pojawity sie podczas wykonywania odbitek, rowniez dlatego, ze dzieci rzadko maja okazje do tego typu dziatan.

Podsumowujac i zachwycajac sie uzyskanymi efektami, szukaliémy oryginalnych i ciekawych rozwigzan, analizowali$my kolory- fot./ pic./ or. 180) Oliwia C., Wiktoria B fot./pic./ or. 181) Oliwia C., Wikioria 8.
styke i fakture. Dzieci porownywaty odbitki wykonane z tej samej matrycy na réznych podktadach kolorystycznych. Rozmawialismy
réwniez o grafice jako ,technice pieczatkowej’, jak nazwaty jg dzieci. Uznaty te technike za bardzo przydatna. Przygotowanie ma-
trycy i wykonywanie odbitek utrwality pojecie ,druku wypuktego” (znanego dzieciom z ziemniaczanych pieczatek). Technika ta data
mozliwos¢ wielu doswiadczen i eksperymentow dotyczacych koloru, tta czy uzyskanej faktury.
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fot. 182) przygotowywanie matrycy fot. 183) Nicola F. przy pracy
pic. 182) preparing the matrix pic. 183) Nicola F. working
dorT. 182) NoaroToBKa MaTpULis! or. 183) Nicola F. npu pabote

fot. 184) prezentacja matrycy i odbitki
pic. 184) presenting the matrix and the print
doT. 184) Npe3eHTaLms MaTprLbl U MPUHTOB

fot. / pic. / dor. 185) Oliwia C., Marta T.

Look, Here’s Autumn... in a Park, a Garden, a Forest — continuation of the previous workshop
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

We returned to the topic of autumn — present both in the window views at the time, and in the paintings by Stanistawski. The
task was to show the beauty of golden autumn, this time with the use of graphic prints. Our material was a soft synthetic panel,
easy to draw on and carve into with pen or pencil, so it would become a matrix for relief printing. To explain the relief printing
technique, we compared it to potato stamps or toy stamps.

Next stage consisted of printing. Together we prepared our work space which included poster paints, brushes, paint rollers,
and coloured paper. The proper way to prepare the matrix and applying the paint required many trials, and it was a string of
success and failure, which we treated as an opportunity to learn. Making prints turned out to be very exciting, mostly because it
is not a common occurrence for children to do this kind of activities.

At the end, we discussed the delightful final effects, pointed out the most original and stimulating solutions, analysed the
different colours and textures. The children noted how various prints made with the same matrix differentiated from each other
depending on the colour of the background. They named graphics a “stamping technique” and deemed it very useful.

Preparing the matrix and making prints undoubtedly helped to consolidate the term “relief printing” — a method the children
certainly had been familiar with since using potato stamps, even if they had not known the terminology then. This technique
allows for various experiments in the context of colour, background, and texture.

CMOTpMU, CKONIbKO OCEHU ... B MapkKe, cagy, iecy — NPOAO/IXeHVe
MNposeaerme: marnctp Mapua Cmumia, npod. MY aokTop rym. Hayk Kunra Slanor-/3epsa

Mbl BEPHY/IMCb K KPaCOTe OCEHHMX NEN3aXEN, Kak 3TWX 38 OKHOM, TaK W Tex CO3A4aHHbIX AHOM CTaHMCNaBCKUM. 3ajadelt AeTel
6b110 NOKa3aTb MPENecTb LIBETOBOM raMMbl MOALCKOM OCEHW, Ha 3TOT pa3 B rpaduueckux oTTnckax. [Ana npurotoBnenuns MatpuLisl
NOCAYXNNa MArKaaA CUHTETMYECKaA NAACTMHA, B KOTOPOM N1EMKO MOXHO ObIIO HAYEPTUTL PUCYHOK U YINyBAATb MHUM KapaHAALWOoM
WA LIGPVKOBOM PYUYKOM TakmM 06pasoM, YTOObI OH MOCAYXUA MATPULIEN ANA BbICOKOW neyatn. s Toro, YTobbl 0OObACHUTL AETAM
MPVHLMN BBICOKOM NeyaT, Mbl 0OpaTUANCh K KapTodesibHbIM NeyaTkam 1 ATCKMM LuTaMnaM. Halun Manble XyAOKHWKM paboTanm B
rpynnax B OCHOBHOM M13-3a pa3mMepOB MaTpuLLbl.

OuepeaHoli a1an — BbINOAHEHWE OTTUCKOB. BMecTe ¢ AeTbMM Mbl MPUIOTOBMAM OCHALLIEHWe MecTa AnA paboTbl (fycTbie Kpacku
[N1A NNaKaToB, KUCTW, BaWKY, UBETHYO Bymary ans nedataHws). CooTeTCTBytOlan 0bpaboTka MaTpuL, HaHECEHME KPacoK CTano
61aroNPUATHBLIM CyYaem ANA MHOMUX YCMEXOB M ManeHbKMX Heyaau, KOTopble Mbl ONPeAem AV Kak SKCMepUMEHTb], NO3BOAAIOLLME
[ienatb BbIBOALI ANA AanbHelLero obyyermnsa. Camble 60bLIME SMOLMKM BO3HMKAN MPK BbINOAHEHWM OTTUCKOB Takke 1 MoToMy,
YTO Yy AeTelt PeAKO eCTb BO3MOXHOCTb 3aHMMaTLCA Takow paboToi.

OABOAA UTOTW M BOCXMLLAACH PE3y/bTaTamu, Mbl MCKaM OPUMVIHANBbHBIX M MHTEPECHDIX PELLEHH, aHaM31poBanu LBETOBYHO
ramMmmy 1 daktypy. leti cpaBHMBanM OTTUCKM U3 OAHOM W TOM Xe MaTpuLbl Ha PasHbIX LIBETOBbIX GOHax. PasroBapuBanu Takxe o
rpaduke, Kak O «MeYaTKOBOM TEXHMKE», KaK ee Ha3blBaau. OHM COUMM 3Ty TEXHMKY OYEHb MPUTOAHOM.

MpWroToBNEHME MaTPULIbI U BbINOAHEHWE OTTUCKOB MO3BOMIO YCBOWTL MOHATME «BbICOKOM Meyatu», W3BECTHOM AETAM O
3TOrO, KaK pesynsraT MCMOb30BaHWA KapTodebHbIX Nevatok. TexHuKa 3Ta MO3BOAMAE HaKOMMTb BoraTbli OMbIT B pe3y/brate 3KC-
NePUMEHTOB C LIBETOM, GOHOM M MOYUEHHOM akTypO.



m Swigteczne impresje — inspiracja polska ilustracja, zwlaszcza pracami Jana Marcina Szancera, Janusza Grabiarskiego, Wiestawy Grosset, Jézefa Wilkonia (korzy-

stanie z bloga ,Muzeum Pocztowek”)
Prowadzenie: mgr Maria $migla, dr hab. Kinga kapot-Dzierwa, prof UP

Tym razem dzieci przygotowywaty projekty pocztéwek w zwiazku ze zblizajacymi sie Swietami Bozego Narodzenia. Warsztaty zostaly podzielone na dwa
spotkania. Byta okazja do rozmowy o polskich tradycjach, swigtecznych wspomnieniach, przygotowaniach, o pieknym zwyczaju wysytania kart z zyczeniami do
bliskich i o tym, jak sktadanie zyczen wyglada dzisiaj i z czego to wynika. Ogladalismy ilustracje, kartki, dzieci w wypowiedziach swobodnych opisywaty prace, a my
tradycyjnie zwracaty$smy uwage na forme wypowiedzi i uzywanie wiasciwej terminologii.

Zaproponowatysmy technike sgraffito. Dzieci przygotowaty podtoza, wykorzystujac pastele olejne. Pierwsza warstwa byta bardzo kolorowa, druga ciemna,
kontrastowa. Potem nastgpit moment wykonania rysunku za pomoca ostrego narzedzia i usuwanie fragmentdw wierzchniej warstwy, aby odkry¢ piekne kolorowe
podtoze. Na wiekszosci prac zostata przedstawiona gatazka choinkowa z ozdobami (moze dlatego, ze w pracowni wiasnie ubierano choinke).

W ramach podsumowania zastanawialismy sie, jak wiele osob wysyta pocztowki droga tradycyjna. Pojawity sie pomysty, zeby zeskanowad prace i wysytac ja
pocztg elektroniczng. Ale najdituzej rozmawialismy o tym, dlaczego warto sktadac zyczenia, wysyta¢ wiadomosci. Technika sgraffito data mozliwos¢ uzyskiwania
bardzo kolorowych, kontrastowych, migoczacych powierzchni. Przygotowana celowo dla przedstawienia gatazki z barka pozwolita stworzy¢ wielobarwne $wia-
teczne pocztowki.

Christmas Impressions — inspired by Polish illustrators, especially works of Jan Marcin Szancer, Janusz Grabianski, Wiestawa Grosset, and Jozef Wilkon (with a refer-
ence to "Muzeum Pocztéwek” blog)
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

Since Christmas was around the corner, the workshop consisted of designing Christmas postcards. It was divided into two meetings during which we dis-
cussed Polish traditions, Christmas memories and preparations, and the custom of sending Christmas cards to loved ones. We pondered over the way Christmas
greetings had changed in modern times from their traditional form. We looked at selected illustrations and postcards, which the children were encouraged to
describe freely, while the teachers looked over the proper terminology.

We used the sgraffito technique. The children first prepared their grounds with oil pastels. The base was colourful, with a contrasting, dark second layer. Then,
with the use of a sharp tool the drawing was made — by removing pieces of the outer layer, and simultaneously uncovering the colours underneath. Most works
depicted a Christmas tree branch with ornaments. The sgraffito technique allowed for achieving colourful, contrasting, glimmering artworks. As a conclusion to
the workshop, we wondered if people still mailed postcards the traditional way. Some children proposed to scan our postcards and send them via e-mail. Still,
we mostly talked about the meaning and power of Christmas greetings and the significance of sharing them with others.

Mpa3aHNYHbIE BNeYaTeHNa — MHCNMPALIMA NOALCKON MANKOCTPALMEN, B YaCTHOCTM paboTamm Ana MapumHa WaHuepa, AHywa MpabaHbckoro, Becnasbl ['poccer,
tO3eda BunbkoHa (Mcnonb3oBaHme 6aora «Myselt oTKpbITOk»)
MpoeaeHwne: Marnctp Mapwa Cmuma, npod. MY aoktop rym. Hayk Kunra Jlanot-/3epsa

Ha 70T pa3 ZeTi NPUroToBMAM NPOEKTLI OTKLIPTOK B CBA3M C HACTYMAOLWMM NPa3AHMKOM PoxaecTBa. Mactep-knacchl pasaenvnm Ha ABe BCTpeun. Pasrosapw-
Ba/M O NONBCKOM TPAAMLIMK, NMPa3AHWUYHbBIX BOCMOMUHAHWMAX, MOAFOTOBKE K MPa3AHMKY, O KPacMBOM OObl4ae OTNPaBAATb OTKPbITKM OAV3KMM M O TOM, Kak CeroAHa
no3apasnstoT ¢ PoxaectBoM. CMOTPeW UAKOCTPALMK, OTKPbITKM, KOTOpble AETW B CBOBOAHBIX BbICKA3bIBAHWAX OMMCHIBAAM, MPW MOCTOAHHOW BAMTENBHOCTM
BEZYLLWIX B OTHOLLEHMM GOPMbI BbICKa3bIBAHWM 1 MPaBUBHON TEPMUHONOTN.

Beaylme Npeanoxmam TexHUKy crpadduto. et NpurotoBUAM rpyHT C MOMOLLBH MacaAaHOM nactenw. Mep.blii COM — LIBETHOW, BTOPOM — TEMHBIM, KOHTPaCT-
HbIIA. 3aTeM HaUepPTUAM PUCYHOK OCTPbIM MHCTPYMEHTOM, YAANMAM GPArMEHTbI BEPXHETO CN0S, OTKPbIB TakM 06Pa30M KPacuBbIi LIBETHOM rpyHT. Ha 60/1blUMHCTBE
pabort bbina M306paxeHa enoBas BETKA C YKPALLEHVAMM (MOXET NOTOMY, UTO B MACTEPCKOM B TO Xe BPeMA yKpaLLaau enky).

OABOAS UTOTW, Mbl BMECTE 3a/lyMankch O TOM, Kak MHOTO JIFOAEN B HACTOsILLEE BPeMs OTNPABAAET OTKPbITKM TPaAMLMOHHO, MO noyte. HekoTopsle Npeanoxvny,
4TOObI OTCKAHMPOBaTL PabOTY 1 OTMPaBMTL MO 3NEKTPOHHOM NoyTe. HO A0/bLUE BCErO Mbl Pa3roBapyWBaaM O TOM, NMOYeMy CTOMT MO3APaBAATL NFOAEN, OTNPaBAATb
CoobLLeHA. TexHuKa CrpaddUTo Aana BOIMOXHOCTb MOYUMT Pa3HOLBETHbIE, KOHTPACTHbIE, CBEPKAOLLIME MOBEPXHOCTU. [PUrOTOBNEHA CNeLmManbHO Ans 13o-
BpaxeHns BETKM C e04YHbIM LWapMKOM NO3BOAMAA CO34aTb MHOMOLBETHbIE MPa3AHWNYHbIE OTKPBITKM.

fot. / pic. / dor. 188) Patrycja W.
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fot. 191) nasze oczy i nasze usta
pic. 197) our eyes and our lips
$ot. 197) Halm masa 1 Hawwm ry6el

B Dzieciakdw portret wtasny | — inspiracja malarstwem portretowym na przestrzeni wiekdw

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

O portretach mozemy rozmawia¢ bez korica — dlaczego powstawaty, w jaki sposéb, jak bardzo epoka wptywata na ich ksztaht, jak technika przyspieszyta sposob
ich tworzenia. Podczas zaje¢ dzieci opowiadaty o sobie, czyli tworzyty autoportrety. Otrzymaty czarno-biatg fotografie portretowa i za pomoca czarnych narzedzi,
tym razem cienkopisdw i markerdw, pracowaty na portretach, a wtasciwie w przestrzeni tfa.

W przypadku tego zadania wazne byto zardwno zasilanie percepcyjne, jak i odpowiednie sformutowanie polecenia, np. Opowiedz o sobie. Ale jak? Drobnym,
ciasnym rysunkiem, wzorkami, szlaczkami, literkami... Moze pojawiq sie stowa, cyfry, stworki? | zréb to tak, zebys dobrze sie czut, bo to twoja podobizna znajduje
sie w centrum tego dzieta. Moze by¢ powaznie, zartobliwie, dekoracyjnie. Pojawity sie rzedy serduszek, figur geometrycznych, ptaki, kotki, abstrakdje. Statyczny,
monochromatyczny portret zyskat indywidualny wymiar i stat sie autoportretem.

Praca z wlasna podobizna niewatpliwie pozwolita na duze zaangazowanie dzieci, poniewaz opowiadaty o sobie. Zaproponowana technika cienkopisu utatwiata
skupienie, refleksje, tworzenie szczegdtdw. Podczas podsumowania pojawity sie ciekawe komentarze odnoszace sie do tego, czy wypenienie graficzne tta pasuje
do konkretnej osoby. Rozmawialismy o tym, ze zdarza sie, iz to, jak my postrzegamy siebie, nie zawsze jest zgodne z opinig naszych bliskich, kolegéw czy rodziny.
Postanowitysmy wykorzystac portrety dzieci i stworzy¢ obrazy Nasze oczy, Nasze usta, co dato okazje do dalszych eksperymentdw, zabaw i quizéw.

A Kid's Own Portrait | — inspired by different portraits over the centuries
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

We could discuss portraits incessantly — why and how they are created, how time influences them, or how the development of technology has significantly
sped up the process of making them. During this workshop, the children “talked” about themselves — by means of creating self-portraits. They were handed their
own black-and-white photographs, and using black tools (such as fine felt-tip pens and marker pens) they worked on their portraits, especially the backgrounds.
This task required powerful perceptual encouragement, as well as appropriately crafted instructions: “Say something about yourself. But how? With small, narrow
drawings, bands and borders, letters... Maybe you'll use words, numbers, creatures? Do it in a way that will make you feel good about yourself, because it's your
picture that's in the centre of the artwork. You can be either serious or funny, or decorative!” The children drew rows of hearts, geometric figures, birds, cats,
abstract shapes. A static, monochromatic portrait was given individual air, and so it became a self-portrait.

Working with their own images definitely enhanced the children’s commitment, since they were literally talking about themselves. The selected technique —
drawing with fine felt-tip pens — encouraged focus, reflection, and attention to details. At the end of the workshop, everybody shared commentary on whether
particular backgrounds harmonized with their authors’ personality. We talked about how sometimes we see each other in a different light than others do, or
how it did not always match the view of our family or friends. We decided to use the children’s portraits for assembling a new series of paintings: Our Eyes, Our
Lips, which in turn became a pretext for further experiments, games, and quizzes.

[lleteii cobcTBEHHBIN NOPTPET | — MHCMVPaLMA MOPTPETHOM XMBOMUCHIO Ha MPOTAXEHWI CTONETU
MpoeaeHune: marnctp Mapua Cmunmd, npod. MY a0kTop rym. Hayk KuHra Jlanot-/3epsa

O noprpeTax MOXHO pa3roBapvBaTh HECKOHEUHO — NOYEMY WX AeNanm, KakuM 06pa3oM, Kak 3noxa BA1sa Ha 1x GOpMY, Kak TeXHWKa YCKOPAaa 1X UCMONHEHWE.
Bo Bpems 3aHATWIA AeTH pacckasbiBaam O cebe, TO eCTb CO3/aBanv aBTONOPTPETLI. Ha OCHOBaHWM NOyYeHHOM YepHO-6e10i GoTorpadum 1 C NOMOLLLBKO YEPHbIX
MHCTPYMEHTOB, Ha 3TOT pa3 TOHKWX NaitHEPOB W MapkepoB, PaboTan Ha nopTpeTax, a CobCTBEHHO — B MPOCTPaHCTBe dOoHa.

[pu 3TOW 3a4aue BaxHO Kak NMOAKPENIeHMEe BOCTPUATISA, Tak W MPaBUIbHO CHOPMYNMPOBaHHbIE MOPYUeHUs, Hanp. Pacckaxu o cebe. Ho kak? Meakum, cniouw-
HbIM PUCYHKOM, Y30pamu, Kaemkamu, bykoskamu... Moxem nosasamcsa croed, Yugpsl, ManeHskue cywecmsa? V1 cdenall 3mo mak, 4mobel mel Hyscmeosas cebs
XOPOWIO, MAK Kak 3mo meoe U306paxeHue Haxooumcs 8 yeHmpe 3moeo npou3ssedeHus. OHO MOXeET BbITb Cepbe3HbIM, WYTOUHbIM, AeKOPaTVBHbIM. [10ABUANCH
pAabl CEPAUEK, TEOMETPUUECKMX GUTYP, MTULBI, KOWKK, abCTpakLmm. CTaTUUHbIM, MOHOXPOMHbIM MOPTPET MPUOBPEN NHAVBUAYaNbHOE M3MEPEHME W CTan aBTo-
NOPTPETOM.

Pabora ¢ cOBCTBEHHbBIM MOPTPETOM HECOMHEHHO BbI3Baa CW/IbHYHO BOBJIEUEHHOCTb JeTel, Tak Kak OHW pacckasbiBaaum o cebe. MNpeanoxeHHas TexHwKa C uc-
NO/1b30BaHMEM TOHKOTO NlaiiHepa CocobCTBOBaA KOHLEHTPALLMM BHUMaHWA, pedaekcnm, M3obpaxeHunto Aetaneld. Bo Bpema pestomMe Oblivi HTEPECHbIE KOMMEH-
TapyM O TOM, YTO rpaduyecknii GOH He BCErZa NOAXOANT ANA KOHKPETHOTO YenoBeka. Mbl pa3roBapyiBav O TOM, UTO TO, Kak Mbl Besylline pelunan ncnonb3osats
NOPTPETLI AETEN W CO3AaTb KapTvHbl Hawu e1asa, Hawiu ycma..., YTo CTano NoBOAOM AN AaNbHENLLMX SKCMEPUMEHTOB, UMD ¥ BUKTOPWH.



B Dzieciakdw portret wiasny Il —inspiracja malarstwem portretowym na przestrzeni wiekdw, szczegdlnie pracami Andy’ego Warhola

Prowadzenie: mgr Maria $migla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP

To kolejna praca z portretem wiasnym. Zasilaniem percepcyjnym byta prezentacja multimedialna dotyczaca portretéw na przestrzeni wiekdw. Diuzej zatrzy-
matysmy sie przy portretach Andy'ego Warhola. Dzieci opisywaty portrety, a my czuwatySmy nad uzywaniem wiasciwej terminologii. Chciatysmy doda¢ odwagi
i Smiatosci w przetwarzaniu i eksperymentowaniu. Przed rozpoczeciem pracy kazdy mogt zobaczy¢ siebie w lusterku (wykorzystywanie lusterka jest prosta, moze
banalng, ale bardzo skuteczng metoda samoobserwacji). Dzieci miaty przed soba potowe zdjecia wiasnej twarzy. Dowolnym narzedziem na wybranym kolorze
tta kazde z dzieci tworzyto brakujaca potdwke. Byty to bardzo indywidualne rozwigzania warsztatowe. Powstaty piekne autoportrety. Dato to kolejng okazje do
utrwalenia tego pojecia.

Kolejng aktywnoscia byto przygotowanie zestawdw fragmentdw portretéw wydrukowanych na kolorowym papierze. Powstaty Nasze oczy, Nasze usta i wystawa,
ktdra data okazje do zabawy, rozpoznawania, poréwnywania. Inspiracja tworczoscig Warhola, ktdra poczatkowo zadziwiata dzieci, w trakcie pracy przyczynita sie
do odwaznych rozwigzan. Zajecia zakonczyta dyskusja na temat, dlaczego zamawiamy sobie portrety. Dzieci zastanawiaty sie¢ nad odpowiedziami na nastepujace
pytania: Czy wszyscy lubiq portrety? Jakimi powodami kierowano sie przed wiekami i o ile wiecej czasu i trudu trzeba byto poswiecic na namalowanie portretu? Czy
mozna robic¢ komus zdjecia bez pozwolenia, czy mozna je publikowac? Na deser zostawilismy sobie kwestie dotyczace selfie i rozwazania na temat, co by byto,
gdyby van Gogh miat komdrke.

A Kid's Own Portrait Il — inspired by different portraits over the centuries, especially Andy Warhol's works
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

Once again, the task consisted of working with self-portraits. First, there was a presentation on how portrait painting has changed throughout the centuries.
We stopped to analyse Andy Warhol's portraits in particular. The children would describe what they were seeing, and we, as teachers, kept watch over proper
terminology. We wanted to encourage children to be bold with remixes and experiments. Before they started, the children had a chance to observe themselves
in a mirror — a method of self-observation that is the most effective, even though it may seem simple. Then, the children were handed incomplete portraits —
only half of a child’s face was depicted. The task was to draw the missing half. The children were free to choose whatever tool they preferred or the colour of the
background, which resulted in individual solutions and beautiful self-portraits. It was also another opportunity to consolidate their understanding of the term.
Next task included putting together fragments of portraits into thematic sets. That is how the exhibition Our Eyes, Our Lips was created. The children, at first
astonished by Warhol's methods, were clearly inspired by the artist to play and compare, and it manifested in bold choices.

The workshop concluded with a discussion on why someone would want to have their portrait done. The children pondered over some questions: Does
everybody like portraits? What was the function of the portrait in the past? How much time and effort did it take to paint one then? Are you allowed to take
somebody’s picture without permission and are you then allowed to publish it? Lastly, we discussed the issue of selfies and wondered what would have hap-
pened if van Gogh had had a cell phone.

[lletein cob6cTBEHHBIN nopTpeT Il — MHCVpPaLMA NOPTPETHOM XMBOMMCLIO Ha MPOTAXEHWM CTONETUI, B YaCTHOCTM paboTamm SHAM Yopxona
MposeaeHwne: marnctp Mapwa Cmuma, npod. MY aokTop rym. Hayk Kunra Slanot-/3epsa

370 oyepeaHas paboTa C COBCTBEHHbIM MOPTPETOM. [NoaKpenaeHVeM BOCTIPUATAS CTana MysTUMEANIAHAA NPEe3eHTaLys, 3HaKOMALLAA C NOPTPETaMM Ha MPo-
TAXEHWV BEKOB. bONbLIOE BHVIMaHWeE Mbl YAEAMAM NOPTPeTamM SHAM Yopxona. JeTt onucbiBanm NOPTPETLI, @ Mbl CIEAVAM 3a NMPUMEHEHWEM NPABWBHON TEPMM-
Honormu. TMbiTannce 0604pKTh, MPYAATL AETAM CMENOCTU B MPeobpa3oBaHuM 1 SKCNepUMeHTMPOBaHmMM. [lo Hauana paboTbl KaxAplii MO MOCMOTPeTb Ha cebs
B 3epKaso (MCNoab30BaHWe 3epKana 310 MPOCTOM, BO3MOXHO BaHanbHbIM, HO OUYeHb 3PHEKTUBHBIN MeTOA CamMoHabN0OAeHMs). Kaxabld y4acTHUK MMen nepes,
rnasamu NonoBMHY doTorpadui COBCTBEHHOTO NMLA. JTHOObIM MHCTPYMEHTOM Ha M36PaHHOM LiBETOBOM GOHE KaX /bl U3 HWX CO3/aBa HEAOCTAFOLLYHO NONOBMHY.
370 6bIAM OYEHD MHAMBMAYaNbHbIE PeLleHma. [leTn CO34anm KpacuBble aBTOMOPTPETbI, UTO W Ha 3TOT Pa3 NOCAYXMAO 3aKPEMNEHNIO 3TOrO MOHATUA.

OuepesHoe AeicTBME — NPUrOTOBNEHME HAbOPOB GpParMeHTOB MOPTPETOB, HaneyYaTaHHbIX Ha LBETHOW Bymare. Takmm 0bpa3oM co3ganv Hawu enasa. Hawu
YCMa v BbICTaBKy, KOTOpas Jana BO3MOXHOCTb MUrpaTh, OMO3HaBaTk, CPaBHMBATb. VIHCNMpaLIMs TBOPUECTBOM YOpX0na, BHavane YAMBKBLLEN AeTeN, B XOAe PaboTbl
OTKpbINa MyTb K OTBaXHbIM PELLEHMAM. B 3aBepLlUeHmM 3aHATHIA COCTOANACh AMCKYCCHA Ha TeMy, noyemy Aenaem cebe noptpeTbl. et 3adyMbiBanuchb Hag oT-
BETaMM Ha Cnefyrolmne Bonpockl: JTobam su ece nopmpemei? 10 Kakum npudUHAaM MHO20 8eko8 Hasad co30asau Nopmpemsl U HAcko/bko 6o/bLie spemeHu
u mpyda Hado beL10 nompamume 07151 CO30aHus nopmpema? MoxHOo u dename koMy-1ubo pomozpaguu be3 papewieHus, MOXHO U ux nybaukosams? Ha
KOHeL, OCTaBW/IM BOMPOChI, KacaroLmecs censGu 1 pasmbllLeHNs O TOM, Kak nocTynan bl BaH lor, ecav Bbl'y Hero 6b11 MOBUABHIK?

fot. / pic. / dor. 192) Piotr D.

fot. / pic. / dor. 193) Laila R

fot. / pic. / dor. 194) Patrycja W.
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fot. 195) gruba, wyrazista faktura modutow

pic. 195) characteristic thick texture
or. 195) ToncTas, BbipasuTenbHas TeKCTypa Moaynen

fot. / pic. / ¢or. 197) Lena S., Aleksandra P

m Nieba van Gogha — inspiracja obrazem GwiaZdzista noc Vincenta van Gogha

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP

Zajecia rozpoczetySmy od wspdlnej analizy obrazu Gwiazdzista noc Vincenta van Gogha. Szczegdlne zainteresowanie wzbudzit sposdb malowania artysty i ob-
serwowanie fragmentéw obrazu w duzym powiekszeniu. Po przygotowaniu farb plakatowych w odpowiedniej gamie kolorystycznej i kartonowych kwadratowych
modutow dzieci rozpoczety prace. Celem ostatecznym byfa kolejna duza praca zbiorowa, gdzie przygotowane fragmenty nieba staty sie jednym gwiaZzdzistym
niebem. Wyjasnione zostato pojecie ,faktury”. Malowanie technikg impasto dato nowe doswiadczenia. Uczestnicy warsztatdw wykorzystali réznorodne narzedzia.
Powstaty ciekawe prace z zachowaniem gamy kolorystycznej i dynamiki obrazu van Gogha. Podczas prezentacji i swobodnych wypowiedzi pojawity sie bardzo
interesujgce wnioski. Dzieci zastanawiaty sie nad nastepujacymi kwestiami: Jaki efekt powstat podczas dynamicznego, grubego naktadania farby? Ktéry fragment
wydaje sie byc najbardziej ruchomy, dynamiczny, wirujqcy? Czy mozna malowac tak niedoktadnie? Co bedzie, gdy zrobimy z powstatych prac jedno niebo, skoro
kazdy modut jest inny?

Malowanie gesta plakatéwka dawato specyficzne, interesujace dzieci efekty. Po zakorczonej pracy i umieszczeniu fragmentdw przygotowanych indywidualnie
na powierzchni duzego parawanu nastapita pogadanka podsumowujaca. Byta ona kierowana tak, aby dzieci mogty odwotac sie do zdobytych podczas malowania
wiedzy i doswiadczen. Kontynuacja pracy nad wspolnym obrazem miata by¢ niespodzianka podczas kolejnych zaje¢. Uczestnicy warsztatow zastosowali technike
malowania gesta farba plakatowa, impasto z zachowaniem gamy kolorystycznej charakterystycznej dla prac van Gogha. Réznorodne rozwigzania na kwadrato-
wych modutach pozwolity stworzy¢ niebo na naszym muralu o gwiazdzistej nocy.

Van Gogh'’s Skies — inspired by Starry Night
Held by: Maria $migla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop began with an analysis of Vincent van Gogh's Starry Night. The children were particularly interested in the author’s characteristic technique
and enjoyed investigating magnified fragments of the artwork. Then, the children prepared cardboard square pieces and poster paints in a range of colours
mirroring that used by van Gogh. The aim was to create another joint artwork, where every individual piece would become a part of one big starry sky. We
explained the term "texture”. The impasto technique brought many new experiences. The children used various tools, and it resulted in fascinating pieces similar
to van Gogh's in terms of colours and dynamism. Together, while presenting the works and discussing them, we reached interesting conclusions. The children
pondered over various issues: What effect did we achieve by applying thick layers of paint? Which fragment seems to be the most dynamic, active, swirling? Is
it proper to paint in such imprecise manner? What will happen if we join all the artworks into one sky, if every piece is different?

Painting with thick poster paints using an impasto technique resulted in stimulating solutions. When the individual artworks were done, we joined the squares
into one starry mural. We then discussed the final result and steered the conversation in a way that would allow the children to reference the newly gained knowl-
edge and experiences. The plan was to continue working on the mural during the next workshop, which was intended to be a surprise for the young participants.

He6eca BaH lora — nHcnMpaLms kaptuHoi 38e30Has Hode BuHceHTa BaH lora
Mposeaenwme: marnctp Mapua Cmuma, npod. MY goktop rym. Hayk Kunra JSlanor-/3epsa

B Hauane 3aHATMI NPOBENV COBMECTHO aHann3 KapTuHbl 38e30Has HoYb BiHceHTa BaH Tora. Ocobbli MHTepeC Bbi3Baa CMOCOD M30OpaxeHna XyAOKHUKOM
3Be34 W HAbMKOAEHVE 3a dparMEHTaMK KapTVHbl B BONbLIOM yBeNWUeHWW. [ns nocieaytollel paboTsl MPUrOTOBMAW KPacku AN MAaKaToB B COOTBETCTBYIOLLEN
LIBETOBOW raMMe 1 KapTOHHble KBaApaTHble Moaynn. OkoHUaTeNbHas Lieab — ouepeaHan bonblias KoNnekTMBHas paboTa, B KOTOPOK NPUroTaevBaeMble OTAENbHO
bparmeHTsl Heba NPEBPATUANCL B OAHO 3B€34HO0E HEBO. [leTAM NMOACHWM NMOHATVE «GakTypa». PaboTan TEXHWMKOW MMNACTO, OHK OBPeN HOBBIA OMbIT, MOL3YACh
MNPW 3TOM Pa3HbIMU MHCTPYMEHTaMK. B pe3ynikTate NoayumMamn MHTepecHsle paboTbl, MY COXPaHEeHMM LIBETOBOW ramMMbl U AMHAMKKK KapTviHbl BaH Tora. Bo Bpems
Npe3eHTaLMM U CBOBOAHbIX BbICKA3bIBaHMIM Mbl OTMETWAM OUEHb MHTEPECHBIE BbIBOABI. 1T 3aLyMbliBanvch O CredyroLem: Kakoli aghghekm nosy4unu 8 peynema-
me OUHAMUYHO20 HaHeCeHUs Kpacku moacmeim cioem? Komopsil gopaemeHm kaxemcs camoiM NOOBUXKHBIM, OUHAMUYHbIM, 8PALYAOLYUMCA? MOXHO /iU pucosame
HAcmossko HemoyuHo? Ymo 6ydem, eciu ace U306paxeHHsle dememu ghpazmeHmsl 06be0UHUM 8 00HO Hebo, pa3 kaxobili Modyse UHOU?

P1coBaHve rycToi kpackon Aano cnelpdudeckue 3pdekThl, Bbi3biBaroLLMe MHTEPEC Y AeTeld. [ocne 3aBepluennsa paboTbl 1 pa3MeLLLeHNA MHAMBUAYANbHO Ha-
PUCOBAHHbIX GPArMEHTOB Ha MOBEPXHOCTY BOMBLLON LMPMBI, Becesya Aenanv BbIBOAbI. B pa3roBope yumTbiBaaM MosyyeHHble AETbMU 3HaHWA ¥ OMbIT, 4TOBbI OHM
MOMM Ha HUX CCblnateca. MpoaomkeHne paboTbl Haz OOLLEN KapTMHOW BbLN0 3a4yMaHO, Kak CHopnpW3 BO BPeMA OUepesHbIX 3aHATUA. YUYacTHUKM MacTep-kacca
MCNO/b30BaNM TEXHUKY PUCOBAHMA NyCTON KPAaCKOM AN MAakaToB, MMNACTO, NOAPaXaB LIBETOBOM raMMe, XapakTepHOM and pabot Bar lora. PasHoobpasHble pelle-
HWA Ha KBaAPaTHbIX MOAYNAX MO3BONMAM CO34aTb HEOO Ha Hallem Mypane, M306paxaroLLem 3BE34HYH0 HOMb.



B |da rycerze gwiazdzista noca — inspiracja malarstwem Vincenta van Gogha i poezja Ludwika Janiona
Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Zajecia rozpoczety sie od wystuchania przez dzieci wiersza Ludwika Janiona Ballada o jedenastu rycerzach. Towarzyszyta nam duza reprodukcja obrazu Gwiaz-
dzista noc Vincenta van Gogha. Wzbogacone wiedza o strojach i ekwipunku rycerzy dzieci rozpoczety prace — indywidualnie lub w parach. Zadanie polegato na
stworzeniu na podktadach tekturowych postaci rycerzy technikg collage. Uzywane byty réwniez stare drobne, srebrne przedmioty, np. srubki, suwaki.

Dzieci tworzyty, wykorzystujac zdobyte informacje w zakresie zaproponowanej techniki. Poszukiwaty wiasnych rozwigzan. Ksztatcity wyobraznie i myslenie
tworcze. Pojawito sie bardzo wiele oryginalnych pomystéw. Wyciete postaci rycerzy znalazty sie na przygotowanej w czasie poprzednich zajec przestrzeni nieba.
Jeszcze raz przeczytalismy wiersz Ludwika Janiona.

Podsumowujac zajecia, zwrdcitysmy uwage na wielos¢ mozliwosci przedstawienia zaréwno fragmentow rozgwiezdzonego nieba, jak i postaci rycerzy. W przy-
padku tworzenia postaci drobne niepotrzebne przedmioty zaistniaty w zupetnie nowej roli. Dzieci aktywnie stosowaty zdobyte wiadomosci w dziatalnosci tworczej
i trafnie uzywaty adekwatnych srodkéw ekspresji. W wypowiedziach swobodnych wskazywaty oryginalne rozwigzania i poszukiwaty okreslenia dla wspdlnego dzieta,
ktore stworzyty. Pojawiaty sie interesujgce propozycje tytutdw.

WykorzystaliSmy niepotrzebne drobiazgi, byleby tylko byty czarne, srebrne, ztote i mogty stac sie elementami zbroi rycerskiej. Wiersz Ludwika Janiona utatwit
nam prace. Rycerze pojawili sie na gwiazdzistym niebie. Obok przedstawiamy wybrane prace.

B The Knights Walk Slowly at Starry Night — inspired by van Gogh's works and Ludwik Janion's poetry

Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop began with a reading of the poem The Ballad of Eleven Knights (Ballada o jedenastu rycerzach) by Ludwik Janion. The poem was accompanied
by a large reproduction of van Gogh's Starry Night. The children, having gained knowledge on a knight’s attire and equipment based on the literary piece, began
working individually or in pairs. The task included creating cardboard cut-outs of knights using the collage technique. Some small silver elements, such as old
screws or zippers, could also be incorporated into the knight's armour. The children were seeking their own solutions, while practicing the knowledge gained
during the previous workshop. It was an exercise in imagination and creative thinking that resulted in many original ideas. When the knights were finished, they
found their place on the starry mural from the previous workshop. We read out Ludwik Janion’s ballad once more.

To conclude the two workshops, we directed the children’s attention to the many ways one can interpret the fragments of the starry sky as well as the knight
figures. What is worth mentioning, in the process of creating the knights, small cast-aside objects gained a new life and became useful once again. The children
actively applied their creative knowledge and proper forms of expression. In their commentaries, they pointed to stimulating solutions and, searching for a term
that would describe the joint artwork, came up with many interesting titles. Examples of artworks on the right.

B gyt pbiLapy 3Be34HOM HOUBIO — VHCMMPALWA XMBOMUCHIO BiHceHTa BaH lNora 1 no3azuelt flioasmka AHMOHa
MNposeaenme: marnctp Mapua Cmumia, npod. MY goktop rym. Hayk Kunra Slanor-/3epsa

B Hauane 3aHATUIA AeTw BbICAyLLaM CTUXOTBOPeHue JTroaBuka AHvoHa baaiada o 11 peiyapsx. VIcnonb3oBanm Takxe 60bLUy penpoAyKUMIO KapTiHbI 38e30-
HasA Ho4Yb BUHCeHTa BaH lora. [leTh, 03HaKOMAEHHbIe 40 3TOrO CBEAEHUAMM O HAPAAAX M PbILAPCKOM CHAPSKEHWM, NPUCTYNWAM K paboTe — MHAMBUZYANbHO NN
B Mapax. 3aZaya 3akMtoYanach B CO3/aHWM Ha MOAKAaAKaX KAPTOHHBIX PbiLapelt TEXHWMKOM Konnaxa. Vcnonb3osanm Takxe CTapble Menkune cepebpaHoro Lgeta
NPEAMETbI, Hanp. BUHTUKW, 3aCTEXKM «MONHMM». [leTh paboTanu, Cnonb3ys NoNYUeHHYHO 40 3TOr0 MHPOPMALWMIFO C MPUMEHEHWEM NMPeafaraeMon TeXHVK. Mckanm
cobcTBeHHble pelueHns. [elicTena cnocobCcTBOBaM Pas3BUTUIO BOODPAXKEHMA 1 TBOPUECKOTO MbILLEHNA. Peann3oBanvt OpurvHanbHble naew. Boipe3aHHble cuyaThl
PbILAPEN NOMECTUAM Ha MOAFOTOBNEHHOM BO BPeMs MpeablAyLLMX 3aHATHIA HeBeCHOM NMPOCTPaHCTBe. MOBTOPHO MpoUMTany CTMXOTBOPEHME JTFozBMKa SHMOHA.

OABOAS MTOMM 3aHATUN, BeAyLLMEe 0OPaTAN BHUMAHVE Ha MHOXECTBO BO3MOXHOCTEN M306paxeHns GparMeHTOB yCesHHOro 38e34amu Heba 1 duryp poita-
pei. Mpw co3aaHMm 06pa30B PbiLapei, Menkue HeHyXHble NpeaMeTsl OOpenV COBCEM HOBOE MpUMEHeHWe. [IeTh akTMBHO MCMOb30BaM NOJYYEHHbIE 3HAHNA
B CBOEM TBOPUECTBE U MPaBW/IbHO NMPUMEHS/IN aAekBaTHbIe Bbipa3uTe lbHble CPEACTBA. B CBOBOAHBIX BbICKA3bIBAHWAX YKa3biBaiM Ha OpUrMHabHbIE PeLLeHs 1
MCKany onpeAenerna And BbINONHEHHOTO CO0bLLa NPov3BeaeHA. MOABVAVCE MHTEPECHBIE MPEANOXEHNA HA3BaHWN.

fot. 200) my, rycerze i niebo van Gogha nad nami

MbI MCMONB30BANM HEHYXHbIE MENKE MPEAMETLI HEPHOTO, CEPeOPAHOTO, 300TOTO LIBETa, KOTOPbIE MOMIM M306paxaTb 3NEMEHTbI PbiLapCKMX Aocnexos. CTui- pic. 200) the children, the knights, and van Gogh's sky above us

dot. 200) Mbl, phiLapy 1 He6O BaH lora Hag Hamu

xoTBOpeHwe Jltozsuka AHMOHa MOMOMIO OCYLLECTBUTL Hally paboTy. Pbillapy 3anoaHMAM 3Be34HOe Hebo. HeckoNbko paboT PAAOM C TEKCTOM.
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fot. / pic. / dor. 202) Piotr D.

fot. / pic. / dor. 201) Rafat L.

fot. / pic. / dpor. 203) Karol P

fot. / pic. / dor. 204) Aleksandra R

B Niebieskie géry do géry nogami — czy na obrazie muszg by¢ przedmioty? — inspiracja twérczoscig Wassilego Kandinskyego

Prowadzenie: mgr Maria $migla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP

Tym razem zajecia rozpoczety sie od analizy obrazéw Kandinskyego. Pojawity sie bardzo ciekawe pytania, zadziwienie. Od
dociekania, czy na obrazie muszg by¢ przedmioty, ludzie, drzewa, kwiaty... do rozwazan, czy fiolet moze by¢ fletem, a czerwien
elektryczng gitarg. Pojawito sie stowo ,abstrakcja”. Dzieci pracowaty metoda collage z wykorzystaniem bibutki witrazowej. Wielo-
warstwowe klejenie rozpuszczonym Wikolem bibutkowych két dawato efekty przenikania i rozmywania koloru, troszke poza kon-
trolg tworzacego. Umozliwiato tez uzyskiwanie niezwyktych potgczen kolorystycznych. Wystarczyto tylko przyklei¢ niebieskie gory,
koniecznie do géry nogami.

Wystawa stata sie pretekstem do ciekawych refleksji, ogladania obrazéw z réznych perspektyw, faczenia obrazéw, szukania sko-
jarzen. Zwracaty$smy uwage na ciekawe rozwigzania warsztatowe i zachecaty$Smy do swobodnych wypowiedzi.

Technika collage z mokrej bibuty witrazowej umozliwita dzieciom doswiadczanie wielu zaskakujgcych efektow. Pozwolita zatrzy-
mac sie na tworzeniu form, ktére zachwycity dzieci. Niebieskie gory, ktére nie musiaty by¢ goérami, dopetnity catosci kompozydji.

Blue Mountains Upside-Down: Are Objects Necessary in a Picture? — inspired by Wassily Kandinsky’s works
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop started with an analysis of paintings by Kandinsky. At once children expressed curiosity which manifested in
questions and inquiries: are objects — such as people, trees, flowers... — necessary? Can a flute be symbolized by violet, and an
electric guitar by red? It was a perfect opportunity to introduce the term "abstract art”.

The children employed the collage technique, which this time included smooth coloured tissue paper. The task consisted of
using melted glue to create a multi-layered composition out of thin paper circles, which resulted in colours dissolving and merg-
ing into one another. The effect occurred vastly out of the creator’s control. The final part consisted of adding upside-down blue
mountains. The presentation of the finished artworks was a pretext for an interesting discussion. Reflection unfurled, one that
included looking at the works from different perspectives, combining them into various compositions while seeking particular
associations. We pointed to interesting workshop solutions and encouraged free commentary.

The collage technique, with the use of coloured tissue paper, allowed for achieving some surprising effects. It brought atten-
tion to the process of creating forms and shapes. Blue mountains completed the composition.

CurHuMe ropbl BBEPX HOraMM — JO/KHbI JIN Ha KapTUHe 6bITb NpeAMeTbI? — VHCTMPaLWA TBOPYeCTBOM Bacvama KaHamHckoro
MNposeaerme: marnctp Mapua Cmumia, npod. MY aoktop rym. Hayk Kunra Jlanot-/3epsa

Ha 3T0T pa3 3aHATMA HaYa mMCb C aHanu3a kKapTiH KaHAMHCKOro. BO3HMKanm OUYeHb MHTEPECHbIE BOMPOChI, 13yMaeHWe. Bbiac-
HAMM, AOMKHbI M ObITb M306PaXEHBI Ha KapTUHE NPeAMETbI, NFOAN, AePeBbSA, LUBETbI ... MOXET M GUONETOBLIN CTaTb GNEUTON, a
KpacHbIM 3N1eKTpUYeckoi mTapoii? MosBrnock coBo «abctpakuma». [eT pabotanm MeTOAOM KOANaxa, UCMONb3ys BUTPAXKHYHO
Bymary. MHOrocnoMHoe HaknemBaHue pacTBOpeHHbIM kaeeM Wikol BymaxHbix konec aano 3pdekT NPOHNKHOBEHWUSA U pacmbl-
BYATOCTW LIBETa, HEMHOIO BHE KOHTPOAA McnonHUTenel. [JonoNHUTENbHHO CO3/4aN0 BO3MOXHOCTb MO/YyYaTb HEOObIKHOBEHHbIE
LIBETOBbIE COYeTaHMA. [JOCTaTOUHO ObIN0 MWL MPUKNENTL CUHIME TOpbl, 0BA3aTENBHO BBEPX HOraMMU.

BbicTaBka CTana npeanoroM ANs MHTEPECHbIX Pa3MblUNEHWH, OCMOTPa KAPTUH C Pa3HbIX CTOPOH, COYETaHUsA M30BpaxKeHHH,
noucka accoumalmii. Beayuime obpallany BHUMaHWE Ha WHTEPECHbIE XXMBOMMUCHBIE PELUEHNA W CTapaauchb Bbi3biBaTb Y AETEN
XenaHme cBOHOAHO BbICKa3bIBATHCA.

TexHuKa KoNaxa 13 CbipoWi BUTPaxHOM bymaru NpesocTaBrna AeTAM BO3MOXHOCTb UCMbITaTb MHOTVIE YAMBUTENbHbIE SPOEKTDI.
M03BO/MNG OCTAHOBMTLCS Ha CO3ZaHMM GOPM, KOTOpble vx BocxmLLanu. CUHKE ropsbl, KOTopble 00s3aTeNbHO A0MXHbI BUCETb BBEPX
HOraMW, AOMONHMAM KOMMO3ULIFO B LIENOM.



B Miedzy czernia i bielg jest duzo kropek — inspiracja instalacjami japonskiej artystki Yayoi Kusamy

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Zajecia rozpoczetySmy prezentacjg pokazujaca instalacje na ulicach europejskich miast. Hustawki powieszone w przestrzeni ulicy Luksemburga zachwycaty, ale
tez wywotywaty dyskusje na temat, po co tam sie znajduja. Odpowiedzi byty bardzo rézne. Dzieci zwracaty uwage, ze nie mozna sie na nie wspia¢, ale mozna
o tym marzy¢, mozna obserwowad, jak same sie hustajg na wietrze, a moze sigda na nich ptaki... Uczestnicy warsztatow zobaczyli wiele instalagji, ale na dtuzej
zatrzymalismy sie przy pracach Yayoi Kusamy, gdzie wnetrza petne kropkowanych powierzchni, réznorodnych form (réwniez w kropki, kropy i kropeczki) zachwycity
i na pewno zadziwity mtodych artystow. To wiasnie one staty sie dla nich inspiracja.

Uczestnicy zaje¢ mieli do dyspozydji tekturowy parawan oklejony tapetg w kropki, biate i czarne kartony, biatg i czarng farbe, pudta i stare drewniane koniki do
oklejania, parasolki, papierowe koty i inne przedmioty, a takze duzo matych czarnych papierowych kropeczek. Kazdy szukat wtasnych rozwigzan, forsowat wiasne
pomysty, a mozliwosci byto naprawde sporo. Dzieci z wielkim zapatem przystapity do pracy. Zajecia zakonczyta wspdlna sesja zdjeciowa w zbudowanej przestrzeni.
Praca indywidualna, potem w grupach, gromadzenie materiatdw i przedmiotow w biato-czarne kropki i kropeczki. Angazowanie rodziny, kolegéw i znajomych.
| oto efekt korncowy, ktéry wcale nie jest ostateczny i daje mozliwosci nowych rozwigzan, nowych realizagji, nowych pofaczen.

There Are Many Dots Between Black and White — inspired by Yayoi Kusama’s installations
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The workshop began with a presentation on various installations that can be encountered on the streets of Europe. For example, the swings installation in
Luxembourg met with the children’s delight, but it also provoked a discussion on the usefulness of said art piece. The answers varied: the children pointed out
that, on the one hand, you would not be able to climb onto them, but on the other hand, you can dream of doing so. Another child suggested that you could
observe how they sway on the wind, or that perhaps some birds would like to perch on them. The children were shown many different installations, but we
focused mainly on Yayoi Kusama’s works. What delighted and surprised the young artists were spaces and forms teeming with dots — tiny, big, or giant — char-
acteristic of Kusama. It was this element in particular that inspired the children.

The children were offered: a cardboard screen covered with dotted wallpaper, black and white cardboard, black and white paint, boxes, old wooden rocking
horses, umbrellas, paper cats, and other objects, together with plenty of black paper dots. The children began their work with unreserved enthusiasm — everybody
looked for their own solutions and proposed original ideas. The workshop concluded with a joint photo session in the newly created space. The workshop consisted
of working individually and then as a team. It included accumulating materials and objects and then decorating them with black-and-white dots, as well as inviting
family and friends to participate. The result was not final at all and remained open for new solutions, combinations and realizations.

Me>xxay YepHbIM 1 6e/1bIM MHOTO ToUYeK — MHCMMPALIMA MHCTaNNALMAMM ANOHCKOW XYAOKHMLLBI Kycambl féu
MpoeaeHwne: Marnctp Mapua Cmums, npod. MY aoktop rym. Hayk Kunra Slanot-/3epsa

3aHATMSA HaYam Npe3eHTaLmMen HCTaNNAUMIA Ha yamuax eBponelickux ropoZos. Kayenm B MpocTpaHcTee yauLbl JlFokcembypra BOCXTUAW, HO Takke Bbl3Banu
JIMICKYCCUIFO, 3a4eM OHM Tam Haxoaatca. OTBeTbl Bblm camble pasHble. [eTn obpallanit BHUMaHWE, YTO HeMb3A Ha HMX B30OPAThCA, HO MOXHO 06 3TOM MomMeuy-
TaTb, MOXHO HabtOAATb, Kak OHM CaMM KauaroTCs Ha BETPY, @ BO3MOXHO MPMCAAYT Ha HUX MTUUBI ... YYACTHUKM MacTep-Kaacca yBUAEM MHOTO MHCTa NALMK, HO
OCTaHOBMMCb Mbl Ha paboTax Kycambl Aén, BHYTPEHHME YacTk KOTOPBIX C KpanyaTbiMM MOBEPXHOCTAMM, Pa3HOObpa3Hble Mo dopmam (Takke B KparmHKY pasHbIx
Pa3MepOB) BbI3Ba/IM BOCXMLLEHWE 1 HABEPHO YAVBUAM FOHbIX TBOPLOB. VIMEHHO OHW CTann ANs HUX MHCMIMPaLMEN.

YUaCTHUKN 3aHATUIA NMONYUMAM KaPTOHHYHO LLIMPMY, OKNEEHHYHO 060AMM B KpamnuHKY, 6esible 1 YepHble KAPTOHHbIE IMCTbI, Beyo 1 YEPHYHO KPacKy, KOPOBKM 1
cTapble AepeBsHHbIE NOLWaAKA ANA OKNEMBAHNS, 30HTVIKM, ByMaXHbIe KOLLKM W Apyrve NMpesMeTbI, a Takke MHOTO ManeHbKUX YepHbIX ByMaxHbIX KpanuHokK. Kax-
[bIVA Yickan COBCTBEHHOE peLUeHne, MbITaca NPOTOAKHYTb CBOW MAEW NMPK 0BUAMM BO3MOXHOCTEN. [leTn C SHTY3Ma3MOM NPUCTynmam k pabote. B KoHLe 3aHATUI
npoBeny 06LLYHO GOTOCECCUMIO B MOCTPOEHHOM MPOCTPaHCTBe. Pabotanm CHadana MHAMBMAYaNbHO, 3aTeM B rpynnax, cobupani Matepuansl v npeameTsl B be-
NIO-UEPHYO KPaNWHKY. [MpUBAEKAM UNEHOB CEMbY, KONET U 3HAKOMBbIX. [10NyUnmn KoHeUHbIN SPOEKT, KOTOPbIA BOBCE HE OKOHYATENEH M OCTABNAET BO3MOXHOCTM
J15 HOBbIX PELLEHWIA, HOBbIX peann3aLimi, HOBbIX COUeTaHui.

fot. 205) fragment instalacji z konikiem
pic. 205) a fragment of the installation with a horse
dot. 205) DparMeHT MHCTANAALMN C NOLAAKON

e 5 Puesfol "o

fot. 206) Zofia S., Zuzanna S., Aleksandra P z kotami w kropki
pic. 206) ...with spotted cats

dor. 206) ...C KoWKamu B TOUKM

fot. 207) nasza grupa po pracy
pic. 207) our group after work
¢or. 207) Halwa rpynna nocne 3aHATMIA
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fot. 208) Helenka i Julka K. pracuja fot. 209) mate i duze koniki
pic. 208) Helenka and Julka K. at work pic. 209) big and small horses
o, 208) XeneHka v tOs1ka K. pabotator dot. 209) ManeHbkve 1 6onbLIMe NOLWaAKM

& SN
fot. 210) przygotowania do pracy
pic. 210) preparing for work
dot. 210) Mbl FOTOBMMCS K 3aHATAAM

fot. 211) instalacja na pikniku
pic. 211) the picnic installation
dor. 211) ycTaHOBKa Ha MUKHIK

Miedzy czernia i bielg jest duzo kropek (na pikniku) —inspiracja instalacjami japonskiej artystki Yayoi Kusamy
Prowadzenie: mgr Maria $migla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof. UP

Kolejne warsztaty odbyty sie w plenerze podczas pikniku rodzinnego zorganizowanego przez szkote. Zaprositysmy do wspot-
pracy uczniow klas starszych, ktorzy pomagali tworzy¢ przestrzen instalagji, nauczycieli organizujacych warsztaty i maluszki, ktore
wykonywaty i zdobity niewielkie papierowe koniki na biegunach, umieszczane na trawie obok duzych drewnianych, oklejanych na
poprzednich warsztatach. Instalacja otworzyta sie na nowe mozliwosci.

Wychodzac z nasza pracg poza pracownie, chciatysmy zwrdci¢ uwage ucznidw, rodzicdw, gosci pikniku, a w konsekwendji za-
ciekawic¢ ich i zaprosi¢ do wspodtpracy. OdpowiadatySmy na wiele pytan: Dlaczego wszystko jest w kropki? Czy to wystawa, a moze
rzezba? Nasza praca budzita zainteresowanie, stata sig takze duzym warsztatem dla najmtodszych gosci. Przestrzen stopniowo sie
wypefniata, na trawie pojawiaty sie mate koniki przygotowywane przez naszych gosci.

Wysztysmy z twdrczoscig na zewnatrz — tym razem na szkolne boisko. Pokazywanie elementéw instalacji na pikniku byto naszym
matym upowszechnianiem kultury. Wolontariusze odpowiadali na wszystkie pytania rodzicow, dziadkow, kolegdw, ktdrzy odwiedzili
naszg ekspozydje w czasie pikniku.

There Are Many Dots Between Black and White (a picnic) — inspired by Yayoi Kusama'’s installations
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The next workshop took place in the open air, during a family picnic held by the school. We invited the whole community to
create art with us: students from higher grades who helped to create the installation, teachers who conducted the workshops,
and youngest children who played in the grass and decorated paper rocking horses, alongside the big wooden ones that we
worked on during the previous workshop. Thus, the installation had opened to new possibilities.

By taking our installation outside, we aimed to arouse curiosity in others and hoped to bring attention to our creative activity.
We were met with various questions: why is everything covered in dots? Is that an exhibition or maybe a sculpture? Our work was
deemed fascinating, and it became one giant creative workshop for the younger participants. The outdoor space was slowly
filling with art, and tiny paper horses started to appear on the grass.

We took our art outside — to the school sports field. Our initiative’s purpose was to promote culture, even if on a very small
scale. The volunteers readily answered any questions the picnic guests might have had.

Me>xay YepHbIM 1 6e/1bIM MHOTO Touek (BO BpeMs NMUKHWKA) — VHCTIMPaLMA MHCTaNALMAMY ATTOHCKOM XyAOXHMLbI Kycambl fAén
MNposeaerme: marnctp Mapua Cmumia, npod. MY aokTop rym. Hayk Kunra Jlanor-/3epsa

OyepeHble MacTep-KNaccsl NPOLWM Ha MPUPOAE BO BPEMA CEMEMHOTO MMKHWKA, OPraH1M30BaHHOrO LWKOAOKW. Mbl npuraacmam
COTPYAHMYATb YYEHMKOB CTapLLVX KaCCOB, KOTOPbIE MOMOMM CO3/4aTb MPOCTPAHCTBO MHCTAANALWMN, YUMTENEN OpPraHN30BaBLLUMX
MacTep-KAacchl v Manbllew, KoTopble YKpaLLmBann HeboNbLUMX ByMaXHbIX NOLWAAOK-Ka4anok, pa3MeLLeHHbIX B TpaBe BO3/e 60/b-
LUNX, ZePEBAHHbIX, OK/EMBAEMbIX BO BPEMSA NPEABIAYLLMX 3aHATUNA. IHCTanNALMaA OTKPbINa HOBbIE BO3MOXHOCTY.

Ml BbILWM C Halel paboToit 3a npesenbl MacTepckoi Ans TOro, YTobbl NPUBAEYL BHUMaHWE YUeHWKOB, pOAUTENeN, rocTel
MVKHKKa, @ BNOCNEACTBMM — BbI3BATb MHTEPEC M MPUINACUTL K COTPYAHMYECTBY. Ham NpUWNOCs OTBEYATh Ha MHOTO BOMPOCOB: [10-
demy ece 8 KpanuHky? fAensemcs au smo ssicmaskoll uau ckynenmypoli? Hawa pabota Bbi3Bana MHTepeC 1 Npespatmaacs B 60b-
LUYHO MaCTePCKyHO ANA CaMblX FOHbIX TOCTEN. [TPOCTPaHCTBO MOCTENEHHO 3aMONHANOCh, Ha TPaBe NOABMAMCH MaNEHbKME NOLIAZAKM,
MPUrOTOBNEHHbBIE HAWLMMK FTOCTAMMU.

Mbl BbILLAM C HAWWM TBOPYECTBOM HapyXXy — Ha 3TOT Pa3 Ha LUKObHYHO CMOPTMBHYHO MAOWAAKY. [pe3eHTauma 3n1eMeHToB
WMHCTaNNALMKM BO BPEMS MUKHMKA CTana Halleil nonyaspusaumeit Kynstypbl. BonoHTepbl OTBeUYann Ha BCe BOMPOCH! poanTene,
Lesyliek 1 babyLuek, KoAaer, KOTopble MOCETUAM HaLLy SKCMO3MLMIO BO BPEMA MMKHWKA.



B Maluje jak Chagall (kota barwne) — inspiracja malarstwem Marca Chagalla

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga kapot-Dzierwa, prof. UP

Inspiracja pracami Chagalla spowodowata, ze atmosfera na zajeciach stata si¢ basniowa, kolorowa i petna marzen. Dzieci w in-
teresujacy sposdb wypowiadaty sie na temat prac artysty. Zachwycita je gama kolorystyczna, postaci z aren cyrkowych, niezwykte
portrety zakochanych, czyli artysty z zong Bellg, czy widok z okna paryskiej pracowni. Znalezliémy sie gdzie$ miedzy snem a jawa.
Uczestnicy warsztatéw wykorzystywali przygotowane przez nas kolorowe kota, ktdre staty sie pretekstem do réznorodnych opowie-
sci. Stawaty sie oponami pojazddw, balonami unoszacymi kosze petne chetnych do przezywania emodji lub ktebuszkiem do zabawy
dla kota. Techniki kontynuacji pracy wybierano indywidualnie, byty sucha i tusta pastel, markery czy kredki. | tak pojawita sie basn,
sen, a niemozliwe stato sie moZliwe.

W ramach podsumowania warsztatéw toczyta sie ozywiona dyskusja na temat prac. Otwieranie sie na pytania, préby odpowie-
dzi, zadziwianie, budzenie ciekawosci to dla nas satysfakcjonujace zakonczenie zaje¢. Zaczetysmy od bardzo kolorowych két, ktore
staty sie balonami, ktebuszkami, kotami pojazddw... A potem w ruch poszty kolorowe kredki, pastele i pisaki.

Be Like Chagall (or Colourful Circles) — inspired by Marc Chagall's works
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

Once we started to draw inspiration from Marc Chagall’s art, the atmosphere at the workshops turned otherworldly, colourful,
and dreamy. The children commented on the artist's work with curiosity. They expressed delight with many elements: the range
of colours, the circus characters, the Paris views, or the amazing portraits of the lovers, who in fact were symbols of the artist and
his wife, Bella. We found ourselves somewhere between reality and dream.

The artistic task included working with pre-prepared colourful cut-out circles, which were only a pretext for picturing diverse
stories. They would become wheels of various vehicles, or air balloons carrying enthusiastic travellers, or a ball of wool for a cat
to play with. Everybody chose their own technique: there were dry and oil pastels available, marker pens or crayons. And so,
fairy-tales were born, and impossible became possible. The workshop concluded with a lively discussion on created works. By
the end, we all became more open to questions and answers, astonishment and curiosity.

Pucyto kak LLlaran (uBeTHble Koneca) — MHCIVPaLLMA XuBonncero Mapka LWarana
MposeaeHwne: marnctp Mapua Cmumia, npod. 1Y aokTop rym. Hayk Kunra Jlanot-/3epsa

NHcnmpaumsa pabotamu LLlarana cozgana Ha 3aHATUAX aTMOCdEPY CKa3Ku, Pa3HOLBETHYIO U MOHYHO rpe3. JeT MHTEPECHO Bbl-
CKa3blBaNMCb O PaboTax XyAoXHMKa. VIx BOCxMLLana LiBeToBas raMMa, MePCOHaxwM 13 LMPKOBbIX apeH, HeOObIKHOBEHHble MOpTPeThl
BNODNEHHDBIX, T.€. CAMOTO XYAOXHWKa C XeHOW [anel, BUA U3 OKHa NapUKCKOM MacTePCKON. Mbl OUyTUAKCH TAE-TO MEXAY CHOM U
LeiCTBUTENbHOCTBIO. YUaCTHUKM MacTep-Knacca MCnoab30Banu NPUIrOTOBAEHHbIE HaMU LIBETHbIE KOMeca, KOoTopble CTanu npesio-
rOM N8 pa3HbIX pacckasos. OHK BblaM NOKPbILKaMK aBTOMOBWUAEN, BO3AYLIHBIMY LIapaMu YHOCALLWIMM B BO3ZyX KOBLLM, MOAHbIE
XeNaroLLMX UCMbITbIBATL SMOLMM AU LLAPVKOM AR KOLIKM. TEXHMKY ANA NPOACIKEHWA paboT NoadMpani MHAMBMAYaNbHO — Cyxas
W XXVMPHas nacTenb, MapKepsl MaW LBETHbIE KapaHAalm. MTak, BoLapuaacTb ckaska, COH, @ HEBO3MOXHOE CTaslo BO3MOXHbIM.

B pamkax nozBeAeH s UTOroB MacTep-kaacca CoCTosnack bypHas AMCKYCCUs Ha Temy paboT. [OTOBHOCTb K BOMpOCaM, MOmMbITKA
OTBETOB, YAMBAEHME, NPOOYXAEHVE NHTEPeCa O3HaYaeT ANA HaC YAOBNETBOPAOLLEE 3aBepLleHme 3aHATUIA. Mbl Hauaam C AKX
LIBETHbIX KOJIEC, KOTOPble CTan BO3ZYLUHbIMK WapaMK, LIEPCTAHBIMM LUapuKamu, KoNecaMu aBToMobunelt... A 3aTem CBOrO paboty
Jlenanv LBeTHble KapaHAaLly, Nactenn 1 Mapkeps!.

fot. / pic. / por. 213) Hania R.

fot. / pic. / dor. 212) Laila R
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fot. / pic. / dor. 215) Aleksandra P,

fot. / pic. / dor. 214) Olga K.
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fot. / pic. / dor. 217) Hania R.

fot. / pic. / por. 218) Wiktoria O. i Laila R.

B Z okna pracowni — inspiracja malarstwem Marca Chagalla, a zwfaszcza obrazem Paryz widziany z okna

Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Tworczos¢ Chagalla zachwycita dzieci. W prezentacji multimedialnej zobaczyty wiele prac artysty. Zatrzymatysmy sie przy pracy przedstawiajacej widok z okna
paryskiej pracowni. Podczas kierowanej analizy obrazu zwracatySmy uwage na nastrdj, kolorystyke, pojawiajace sie postaci — zarowno rzeczywiste, jak i te, ktore
stworzyt Chagall. Zachwyt budzita Bella, zona artysty, postaci z cyrku, konie, anioty. StaratySmy sie, aby dzieci w swobodnych wypowiedziach postugiwaty sie wiasci-
wa terminologia, oczywiscie adekwatng do etapu edukacyjnego, na ktorym sie znajdowaty. Praca z dzietem artysty data nam mozliwos¢ ¢wiczenia wrazliwosci w pa-
trzeniu i skuteczno$ci w zapamietywaniu. Podsumowaniem byto wyliczanie, co przez okno maoje, twoje, inne, mozna zobaczy¢, a o jakich widokach snimy, marzymy.

Prace rozpoczeto przygotowanie podtoza w takiej gamie kolorystycznej, jaka odpowiadata nastrojowi majacej powstac pracy. Kazdy opowiadat o swoim oknie
— pojawity sie konie, koty, tancerki, anioty, ryby, a czasem cos lub ktos$ stojacy na gtowie. Dzieci wykorzystywaty kolorowe papiery, suche pastele, markery. Kazdy
poszukiwat wtasnych rozwigzan warsztatowych, tworzyt indywidualng interpretacje, stosujac wybrane przez siebie srodki ekspres;i.

Staratysmy sie wskazac ciekawe rozwigzania, wielo$¢ mozliwosci przedstawienia tematu. Potgczenie technik collage, kredek, pisakow, pasteli poszerzyto mozli-
wosci dziatania. Bibuta utatwita stworzenie ciekawej gamy kolorystycznej, pisaki umozliwity uszczegdtowianie, tworzenie drobnych elementéw graficznych.

Through the Window — inspired by Marc Chagall’s works, especially Paris Through the Window painting
Held by: Maria Smigla, Kinga tapot-Dzierwa

The children were delighted with Chagall's art. A presentation allowed them to see more of his works. We focused particularly on a painting depicting Paris
seen through a window. A brief analysis helped to direct the children’s attention to the mood, the range of colours, as well as presented figures — both realistic
and those created in Chagall's imagination. The children took a particular liking to Bella, Chagall's wife, as well as circus characters, angels and horses. We kept
watch over proper terminology, proportionate to the children’s level of education. Working with Chagall’s pieces was an exercise in sensitivity and effectiveness
of memory. As a conclusion to the theoretical part, we encouraged the children to list what they can see from their own windows, and then we pondered over
what sights we dream of.

The artistic task began with preparing a ground in a colour appropriate to the mood of the planned work. Everybody described their own windows — which
included horses, cats, dancers, angels, fish, or even someone doing a handstand. The children were free to seek their own means of expression and create their
own individual interpretations. They could use coloured paper, dry pastels, or marker pens.

As a conclusion to the workshop, we pointed out the many possible solutions and takes on the subject. The combined techniques of collage, crayons, pens, and
pastels created a wide range of possible creative choices. The crépe paper allowed for an interesting colour range and the use of pens warranted attention to details.

M3 okHa MacTepcKom — nHCnpaLuma xunsonmcsto Mapka Warana, B 4acTHOCTW KapTuHOM Bud U3 okHa 8 [apuxe
MposeaeHve: marnctp Mapua Cwmummg, npod. MY goktop rym. Hayk Kurra Jlanot-/l3epsa

Teopuectso LLlarana BbI3BaNO y AeTelt BOCXMLLEHME. BO BpeMs MyNsTUMEAMKHON NPEe3eHTaLyn OHW YBUAEAM MHOTO PaboT XyAOXHWKa. Mbl OCTAHOBWAMCH Ha
pabote, NpeACTaBAArOLLEV BMA M3 OKHa MacTepckoit B Mapwke. Bo BpeMs ynpaBasemMoro aHanmsa kapTvHsl 06paLiany BHUMaH1e Ha HacTpPOEHMe, KONOPUCTHIKY,
NepCcoHaxel — Kak peanbHbIX, Tak 1 Tex, Co3AaHHbIxX LLaranom. BocxmileHre Bbi3Bana lang, XeHa XyAOoXHWKa, LMPKOBblE MEPCOHaXM, NOWaAW, aHrenbl. Beaylipe
CTapanunce, YTobbl AeTi B CBODOAHBIX BbICKa3bIBaHWAX MCMOb30BaAN COOTBETCTBYHOLLYHO TEPMUHONOMIO, aAEKBATHYHO VX 3Tary 0bpa3oBaHuMs. Pabota ¢ npov3se-
JEHVEM XyAOXHMKa lana BO3MOXHOCTb Pa3BMBaTh BreUaTaMTeNbHOCTb 1 SGGEKTUBHOCTb 3aNOMWHaHWA. B 3aBepLUEHWM AETU NEPEUNCAAAN, UTO MOXHO YBUAETD
yepes Moe, TBOE, APYroe OKHO 1 O KakoM BI/AE 13 OKHa MeUTaeM.

Pa6OTy Ha4vann C NPUrotoBieHna rpyHTa B L|BETOBOM ramme, COOTBeTCTByFOLLI,EIZ HaCTpPOEeHNHO 3a£|,yMaHHOI71 pa6OTb\. Kaxapiti pacckasblBai O CBOEM OKHE —
NOABMIMCb NoWaan, KOWKW, TaHUOBLLUWLbI, aHrenbl, pbl6b|, WNHOrZAa@ YTO-TO MM KTO-TO CTOALLMM Ha rON0Be. [etn ncnonssosanm LIBETHYHO 6yMary, CyXyto nacrenb,
MapKepsbl. Kaxablli nckan cobCcTBeHHble I/I306pa3l/1Teﬂbe|e peweHnd, co3jaBan nHAMBUAYabHOE TONKOBaHME, MPUMEHAB CBOW CPEACTBA 3KCNPECCUU.

B 3aBepLeHWy, BedyLiMe CTapanvcb OTMETUTb MHTEPECHbIE PELLEHNS, MHOXECTBO BO3MOXHOCTEN 1306paxkeHns TeMbl. CoUeTaHme TeXHUKM KONaxa, LiBETHbIX
KapaHAalLel, MapkepoB, NacTenu pacluMpmnao BO3MOXHOCTM AeCTBUIA. ToHKas bymara cnocobcTBoBana CO3/AaHNI0 MHTEPECHOM LIBETOBOW raMMbl, MapKepbl MoA-
4epkmBanu AeTanu, MoMoraau HaprncoBaTb MeKMe rpaduueckme 31emeHTbI.



B Spacery deszczowe — inspiracja europejskg ilustracja ksigzkowa, w szczegdlnosci Anne Vasko z Finlandii, Igora Olejnikowa z Rosji, Piret Raud z Estonii, Liny Dudaité

z Litwy oraz poezja polskich poetéw Prowadzenie: mgr Maria Smigla, dr hab. Kinga tapot-Dzierwa, prof UP

Wrocitysmy na chwile do ilustracji polskiej, a zwtaszcza do prac Jézefa Wilkonia, ktore byty nasza inspiracjag w poprzednim cyklu warsztatow. Nastepnie pokaza-
tysmy dzieciom zachwycajace prace artystow z innych krajow europejskich, m.in. Igora Olejnikowa, Anne Vasko, Piret Raud i Liny Dudaite. Rozpoczety$my dyskusje
— czy ilustragja w ksigzkach jest potrzebna, jaka powinna by¢, jakie ksigzki i ilustracje dzieci zapamietaty. Temat ten jest bardzo istotny, bo obcowanie z ilustracjg
pozwala na ptynne wprowadzenie dzieci w swiat literatury. W przeciwienstwie do ogromnej ilosci otaczajacych nas multiplikowanych agresywnych komunikatow
ilustracja pozwala na wyciszenie i skupienie. Poniewaz jest nieruchoma, umozliwia dtuzsza koncentracje, jest zaproszeniem do twaérczych poszukiwan, pozostawia
miejsce na interpretacje.

ZaproponowatySmy dzieciom poezje o deszczu i rozmawiaty$Smy o tym, co moga robic¢ z kolegami, rodzenstwem, rodzicami, gdy pada. Pytatysmy za Jeremim
Przybora, czy w czasie deszczu dziedi sie nudza, czytatysmy teksty Joanny Kulmowej. Wiekszo$¢ dzieci umieszczata pod parasolem rodzine i przyjaciéf, czasami ro-
dzine ulubionych zwierzat. Omawiajac prace, zwracatysmy uwage na pomystowos¢ i odkrywczos¢ w tworczych poszukiwaniach. Wrocitysmy do pytania, czy ilustracja
ksigzkowa jest potrzebna, i do wspomnien o tych ksigzkach czy ilustracjach, ktére kazdy z nas zapamietat z dziecinstwa. Dzieci rysowaty do tekstow o deszczu. Skupity
sie na tym, co moze sie zdarzy¢ pod parasolami. Wybieraty narzedzia, ktére pozwalaty graficznie wydobyc szczegty. llustrowaty i deszcz, i rodzinne spotkania.

Rainy Walks — inspired by Polish poets and European picture book illustrators, especially Anne Vasko from Finland, Igor Oleynikov from Russia, Piret Raud from
Estonia, and Lina Dadaite from Lithuania. Held by: Maria Smigla, Kinga kapot-Dzierwa

We returned to Polish illustrators, particularly to the works of Jozef Wilkon, who had been an inspiration for workshops before. We then introduced the children
to astonishing pieces by some European artists, such as Igor Oleynikov, Anne Vasko, Piret Raud or Lina Dudaité. We began a discussion on the role of illustrations
— if they are necessary, what they should represent, which picture books and illustrations the children could recall reading or seeing. This topic is essential, since it is
through illustration that a child is introduced to literature. As opposed to endlessly and aggressively multiplied messages around us, illustrations allow for calmness
and focus. Since they are static, they encourage concentration and invite a child to seek meanings, while always leaving room for interpretation.

Another part of the workshop consisted of reading poetry about rain. It led to a discussion on different activities one can partake in with friends or family during
gloomy weather. Referencing a famous Polish text by Jeremi Przybora, we asked if “children are bored when it rains”. We also read out texts by Joanna Kulmowa.
The creative process was accompanied by texts about rain. While listening to the poems, the children focused on what could happen under cut-out umbrellas.
They searched for tools that would allow for depicting details. Most children placed their family and friends under the umbrellas, sometimes a family of a favourite
animal. They would illustrate both the rain and the family activities. When discussing the finished artworks, we commented on the ingenuity and innovative character
of certain solutions. We returned to the discussion on the role of illustration as well as the reflection on picture books and illustrations that each of us remembered
from childhood.

Mporynky noa AOXAEM — MHCIVPALMA €BPONENCKOM KHIKHOM MANKOCTPaLMEN, B 4aCTHOCTW AH Backo 13 GuHaaHanu, Nropsa OneiHnkosa 13 Poccun, Mypeta
Payaa n3 3ctoHun, kbl [ynante 13 /InTebl, a Takke NO33uel NonbCkmnx No3tos. MposeaeHue: marnctp Mapua Cvunms, npod. MY aokTop ryM. Hayk KuHra fla-
not-/13epsa

Ha MOMEHT Mbl BEPHYNCb K MOABCKOM MANFOCTPALIMM, B HACTHOCTM K paboTam KO3eda BrnbkoHs, KoTopble MCMONb30BaNM ANA MHCMMPaLMW B NpeaplayLlem
LMKe MacTep-KNaccoB. 3atem Nnokasanu AeTaM BOCXUTUTENbHbIE PabOoThl XYAOXKHWKOB 13 APYrx eBpOMnenckux cTpaH, M.np. Mropsa OneiHukosa, AH Backo, MvpeTa
Payaa v JnHbl yaaiite. Hayanm pasroBop: Hy>kHa v MANFOCTPALMA B KHUraX, Kakol OHa AOMKHa ObliTb, Kakme KHUMM 1 UAFOCTPaLmMM AN AeTelt Halm yYacTHUKN
3aNOMHMAN. TeMa O4YeHb BaxHa, Tak Kak MANKOCTPALIMA NO3BONAET NETKO BBECTU AETEN B MUP UTePaTypbl. B NPOTMBONOAOXKHOCTE OFPOMHOMY KOMYECTBY OKPY-
XKAOLLWX HAC MYBTUMIMLIMPOBAHHbIX arPeCCMBHBIX COODLLEHWN, MANFOCTPALLMA MO3BONAET CMOKOMHO COCTPeAoToUnTbCA. OHa HEMOABMXHA, He MeLlaeT AMMHHOM
KOHLEHTPaLWMK, ABNAETCA NPUIALLEHMEM K TBOPYECKOMY MOWUCKY, OCTaBAAET MECTO AN MHTEPNpeTaLmu.

MbI NPeanoXvAM AETAM CTUXOTBOPEHNS O A0XK/E, @ 3aTEM Pa3roBapuBaM O TOM, YTO MOXHO AenaThb C APy3baMu, 6paTbAMM, CECTPaMM, POAUTENAMM, KOTAa MAET
naoxab. Cnpaluvsany, kak Epemu Mpxunbopa, 0 ToM, CkyyaroT v AeTW BO BPeMA AOXAS, UnTanun TekcTbl oaHHb! KynbMOBOW. BONBLLMHCTBO AeTel prcoBanun Moz,
30HTOM CEMBHO M APY3€eW, MHOTAa CEMBIO MTFOOMMBIX XMBOTHBIX. OBCYyXAas8 pPaboTsl, Mbl OOpaLLan BHUMaHME Ha M306peTaTelbHOCTb M HOBATOPCTBO B TBOPUECKMX
novckax. BepHynmncb kK BOMPOCY, HY>KHbI M MAKOCTPALLM B KHUAX, K BOCMOMMHAHWAM 06 3TWX KHWraX 1 MANOCTPALMAX, KOTOPble 3aMOMHUAMCE C paHHEro AeTcTaa.
[letn prcoBanu, MbITaBLUMCL MANOCTPUPOBATB TEKCTbI O Ao Ae. COCPEAOTOUMAMCE Ha TOM, UTO MOXET MPOM30WTU NOZ 30HTaMu. Bbibrpanu MHCTPYMEHTbI, KoTopble
NO3BONANM OTMETUTb AeTanu. [okasbiBaan 1 A0KAb, U CEMENHbIe BCTpeYM.

o
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fot. / pic. / dor. 220) Patrycja W.

fot. / pic. / dor. 221) Hania R.
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Zrozumie¢ sztuke to trzecia grupa projektowa zfozona ze stu-
dentéw, ktéra miata mozliwos¢ doskonalenia warsztatu zawodowego,
zapoznania sie ze specyfikg pracy z dzie¢mi w czasie zaje¢ tworczych,
pogtebiania wiedzy metodycznej i realizacji wtasnych zadan twor-
czych o charakterze artystycznym.

 Opiekun grupy — dr hab. Robert Matoszowski przy wspdtpracy
z mgr. Kamilem Basiem.
+ Warsztaty zostaty zatytutowane Zrozumiec sztuke.

Gtownym zatozeniem programowym warsztatow Zrozumiec sztu-
ke byto zwiekszenie kompetendji studentéw w zakresie rozumienia
i poszerzenia wiedzy dotyczacej zjawisk estetycznych wynikajacych
z procesdw tworczosci plastycznej wybranych artystéw i na tej podsta-
wie poszerzenie ekspresji plastycznej przez wtasne dziatania tworcze.
W efekcie uzyskanie tych kompetengji wigzato sie w wymiarze prak-
tycznym z wykonaniem prac plastycznych realizowanych w réznorod-
nych technikach, a odniesienie sie do twérczosci wybranych artystow
czy tez kierunkdw i tendengji w sztuce miato na celu uzyskanie wigk-
szej Swiadomosci w zakresie wiasnych mozliwosci twérczych poprzez
eksperymenty plastyczne.

W konsekwencji uksztattowanych postaw (co istotne, warsztaty
poprowadzone byly przez pracownikéw naukowo-dydaktycznych —
artystow) studenci uzyskali tez kompetencje w zakresie prowadzenia
zajec plastycznych z dzie¢mi w edukacji elementarnej. Bioragc czynny
i tworczy udziat w projekcie, majac swiadomos¢ realizowanych ce-
low, wspotuczestniczac w procesie dydaktycznym, poszerzyli swoje
kompetencje jako tworcy-pedagodzy. Stali sie po trosze artystami po
to, by spotykac sie z dzie¢mi na polu sztuki.

Otwarto$¢, odwaga twoércza, Swiadome podejmowanie tematow,
szczeros¢ wypowiedzi, umiejetnos¢ w pokonywaniu trudnosci — to
walory mentalne udokumentowane wartosciowymi dzietami pla-
stycznymi, ktore prowadzacy warsztaty obserwowali u uczestnikow.
Zrozumie¢ sztuke — nadrzedne motto i tytut warsztatéw twdrczych
stato sie osig konfrontacji tworczych, poszukiwan, dialogu, a nawet
polemiki studentdw z dzietami, postawami estetycznymi, kierunkami
i tendencjami w sztuce. Zaswiadczato o uzyskanej dojrzatosci twor-
czej, zrozumieniu siebie i swoich mozliwosci, a takze uswiadomione;j
koniecznosci doskonalenia sie w sferze twdrczej i pedagogiczne).
Dla nauczycieli akademickich doswiadczenia uzyskane w trakcie re-
alizacji zadan uksztattowaty wazne poglady dotyczace koniecznosci
wprowadzenia innowacyjnych metod w dydaktyce nauczania plasty-
ki na studiach nauczycielskich.

Grupa sktadata sie ze studentéw kierunkéw pedagogicznych UP

(pedagogika przedszkolna i szkolna, pedagogika spedjalna). Liczba
uczestnikéw — 27 osob.

Understanding Art — third project group, designated for uni-
versity students. Its aim was to: prepare pedagogy students for their
professional work, introduce them to different specifics of working
with children during creative workshops, help them to expand their
methodology knowledge, as well as encourage them to realize their
own artistic initiatives. Head of the group: dr hab. Robert Mato-
szowski, in collaboration with Kamil Bas, MA.

The main purpose of the series of workshops titled Understanding
Art was to develop competences of students in the area of under-
standing various aesthetic issues based on selected artists’ works. Dur-
ing that process, students could develop their own artistic expression
by the means of conscious creative activity. In practice, developing
those competences involved creating own works of art using different
techniques. Referencing various artists or art movements allowed for
achieving artistic awareness, which then began to manifest in creative
experiments. What was important, the workshops were conducted
by artists-academic teachers. In consequence, the students also de-
veloped competences in teaching art classes in elementary educa-
tion system. They became, in a way, artists-teachers themselves, by
actively and creatively participating in the project, being aware of
the pursued aims, and taking part in the didactic process. The future
teachers turned into artists, therefore art became a meeting point,
where teachers and children could interact with each other.

Over the workshops, the participants displayed the desired men-
tal qualities, such as openness, creative boldness, awareness, honesty,
the ability to overcome difficulties, and it manifested in their artworks.
Understanding Art — the motto and the title of the series of workshops
became the centre of any artistic confrontation, seeking, dialogue,
or even polemics of students with artworks, aesthetic attitudes, or
movements. It was also a manifestation of the gained artistic matu-
rity, understating of self and one’s own abilities, which in turn led to
realizing the need to grow constantly as an artist and teacher. For the
academic teachers, the workshops were the key to understanding the
necessity of change and introducing innovative methods of teaching
art by future pedagogues. The group was designated for students of
pedagogical faculties at the Pedagogical University (Pre-School and
Early School Education, as well as Special Needs Education). Number
of participants signed up: 27.

The project included 20 three-hour creative workshops:

1. The Paths of Imagination — inspired by Jerzy Tchorzewski's
works. The subject of texture.

2. The Energy and Emotion of a Solid — inspired by Xawery Dun-
ikowski's works, especially his sculpture Breath. Model-making
techniques in education.

MoHATb ncKyccTBO — TpeTbA rpynna B pamkax [NpoekTa: CcTyaeH-
Tbl, KOTOPbIM OblNa MPefOCTaBNEHa BOSMOXHOCTb COBEPLUEHCTBOBA-
HWA MPOMECCMOHANbHBIX YMEHWIM, O3HAaKOMAEHWA CO CneumnduKom
paboTbl C AETbMU B XOA€ TBOPUECKMUX 3aHATWUM, yraybaeHua meTo-
AVYECKMX 3HAHWI, a TakxXe peann3aummn COBCTBEHHbIX TBOPUECKMX
3a4a4 XyAOXEeCTBEHHOrO XapakTepa.

+ OnekyH rpynnbl — ZOKTOP Hayk Pobept ManowoBckm Npu coTpya-

Hu4ecTBe ¢ Marnctpom Kamunem bace.

* Macrep-knacchbl NPOXOAVAM NOZ Ha3BaHWeM: [TOHAMb UCKycCmeo.

OCHOBHbIM MPOrPaMMHbIM 3a4aHWeM MacTep-knaccos [ToHAMb
UCKyccmso BbIN0 NOBbILEHWE KOMMETEHLMI CTYAEHTOB B chepe no-
HUMaHWA W PaCLLIMPEHNA 3HaHWUIA M3 061aCTU SCTETUUECKMX ABNEHWI,
CBA3AHHbIX C NPOLLECCAMM XYAOXECTBEHHOMO TBOPYECTBA M30PaHHbIX
apTWCTOB W pacLUMPEHVe — Ha 3TOM e OCHOBe — M300pa3unTeNbHON
3KCnpeccnn Yepes COBCTBEHHbIE TBOPYECKUE AeiCTBKA. B pesynsa-
Te, NprobpeTeHne 3TUX KOMMNETEHLIMIA BbINO CBA3AHO Ha MpakTuKe C
BbIMONHEHNEM XYAOKECTBEHHbIX PaboT, pean30BaHHbIX C MCMOb30-
BaHWEM Pa3/IMUHbIX TEXHUK, @ ODpaLLeHVe K TBOPUYECTBY M30PaHHbIX
APTVCTOB WAV HAaNPaBAEHWUI U TEHAEHLMI B UCKYCCTBE UMENO LENbo
0CO3HaTb COOCTBEHHbIE TBOPYECKME BO3MOXHOCTH, HaaroAapa TBOp-
YECKMM SKCNEPVMEHTAM.

B pesynsrate CHOPMMPOBABLUMXCA MNO3WLMIA (UTO BAXKHO, Ma-
CTep-KNacChl MPOBOAMAM HayUYHO-AWUAAKTNYECKME COTPYAHUKM — Xy-
JOXKHWKM) CTYAEHTbI NMPYOBPeny Takke KOMMETEHLMM MO BeAEHWO
XYZOXKECTBEHHbIX 3aHATUI C AeTbMM Ha ypoBHe 6a30BOro 0bpa3osa-
HWA. TprHMMan akTMBHOE 1 TBOpYeckoe yuacTie B [NpoekTte, 0co3Ha-
Bas peanmsyemble Liean, CoyyacTeys B AMAAKTMUECKOM NPOLECcce OHM
MOBbILLAM CBOWM KOMMETEHUMM Takke, Kak TBOopLsl — negarorn. Camu
CTAHOBWAWCH B KaKOW-TO CTEMEHW apTWCTamu, UTObbl BCTPETUTHCS C
yuyacTHUKamM1 Ha nonpulle mnckycctea. OTKPbITOCTb, TBOpYeckas cMe-
JIOCb, OCO3HAHHbIM BbIGOP TEM, UCKPEHHOCTb BbICKa3bIBaHWIA, yMeHWe
NpeoaoneBatb TPYAHOCTM — 3TO AyXOBHble KauecTBa MPOsBMBLUMECSH
B XYAOXECTBEHHbIX MPOW3BEAEHWSAX, KOTOpble Beaylise Habarodanm
Y YYaCTHUKOB. [ToHAMb UCKYCCMB0 — MaBHOE MOTTO W Ha3BaHWe Ma-
CTeP-KNaCCoOB — CTaN0 OChHO TBOPUECKMX KOHGPOHTALMIA, MOUCKOB, Ava-
108, a Take MONeMUKM CTYAEHTOB C MPOW3BEAEHUAMM, SCTETUUECKMMM
NO3WLMAMY, HaNPaBAEHUAMM 1 TeHAEHUMAMM B UcKyccTBe. Moateep-
JMNO NMPUOBPETEHHYHO TBOPUECKYHD 3DPENIOCTh, MPUBENO K PacKPbITUIO
cebs M CBOMX BO3MOXHOCTEN, a Takxke OCO3HaHHOM HEeOoBXOAMMOCTM
CaMOCOBEPLUEHCTBOBAHMA B TBOPUYECKOM M Mejarormyeckon cohepe.
lNpenoaaBatensM OMbIT, HAKOMAEHHbI B XOAe peanv3aumm 3ajad co
CTyAeHTaMM, NOMOT CHOPMMPOBATL BaxkHble BbIBOALI O HEOBXOAMMOCTM
BBE/AEHMS MHHOBALMOHHOM METOAVKM B AMAAKTUKY OOyYeHMs M306pa-
3UTENIbHOMY UCKYCCTBY Ha nejaroryyeckux dakynsreTax.



W ramach dziatan warsztatowych zaprojektowano i zrealizowano 20
trzygodzinnych warsztatow twérczych o nastepujacej tematyce:

1. Na Sciezkach wyobrazni — inspiracja malarstwem Jerzego
Tchérzewskiego, faktura malarska w pracy z dziecmi.

2. Energia i emocja bryty — inspiracja tworczoscig Xawerego Du-
nikowskiego i dzietem Tchnienie, techniki modelarskie w prak-
tyce edukacyjnej.

3. Czemu stuze? — inspiracje szktem unikatowym Stanistawa Bo-
rowskiego, rzemiosto artystyczne w otoczeniu dziecka — warto-
sci estetyczne.

4. 5. 6. Czarno-biate — inspiracje tworczoscig graficzng Jerzego
Panka i Jozefa Gielniaka, kontrast jako srodek ekspresji w pra-
cach plastycznych. Warsztat graficzny. Technologia druku wy-
puktego —w pracy z dzie¢mi, wykorzystanie technik graficznych
w warsztacie nauczyciela (3 trzygodzinne warsztaty, ze wzgledu
na skomplikowany proces technologiczny).

7. Ornament i stylizacja — inspiracje sztuka dekoracyjng Stanista-
wa Wyspianskiego.

8. Antyselfie — inspiracje twdrczoscig Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, portret jako zrédto informadji o cztowieku.

9. 10. Niech zyje martwa natura — inspiracje tworczoscig Wtady-
stawa Slewirskiego, ksztattowanie umiejetnosci kompozycyj-
nych na ptaszczyznie i w przestrzeni (2 trzygodzinne warsztaty,
ze wzgledu na rozbudowane zagadnienie).

11. 12. 13. Sztuka to ktamstwo — malarstwo kubistyczne inspiro-
wane twoérczoscia Pabla Picassa. Czes¢ 1, 2, 3.

14. Ekspresjonizm: o barwie, formie i emocjach.

15. 16. 17. Hiperrzeczywisto$¢ — inspiracje malarstwem hiperre-
alistycznym.

18. Co znaczy DADA? — inspiracje dadaizmem.

19. 20. Forma plastyczna w przestrzeni i czasie — inspiracje twor-
czoscig konstruktywistow, czes¢ 1, 2.

3. What Do | Serve? — inspired by Stanistaw Borowski’s unique
glass art. Handicraft and its aesthetic values in a child’s life.

4. 5. 6. Black-and-White — inspired by graphic art by Jerzy Panek
and Jozef Gielniak. Contrast as one of the means of expression.
Workshop Graphics. Relief printing technique — using different
graphic techniques in the work as a teacher. Divided into 3
three-hour workshops due to complicated technological pro-
cesses.

7. Ornament and Stylization — inspired by Stanistaw Wyspianski's
decorative art.

8. Anti-selfie — inspired by Stanistaw Ignacy Witkiewicz's works.
Portrait as a source of information about a person.

9. 10. Long Live Still Life — inspired by Wiadystaw Slewirski's works.
Developing skills of plane and spatial composition. Divided into
two workshops due to elaborate subject.

11.12.13. Art is a Lie — Cubism art inspired by Pablo Picasso. Di-
vided into three workshops.

14. Expressionism — on colour, form, and emotions.

15. 16. 17. Hyperreality — inspired by hyperrealism in art.

18. What does DADA mean? — inspired by Dadaism.

19. 20. Visual Form in Time and Space — inspired by constructiv-
ism art.

B cocTaB rpynnbl BOWAM CTyAEHTbI NeAarornyeckmx GakyasteToB
lNegarornyeckoro YHueepcuteta (AOWKObHAA U PaHHAA LUKONbHAA
neAarorvka, cnelpnanbHan Nefarorvka). Yncno yqactHmkos — 27 ye-
NIOBEK.

B pamkax mpakTMueckvx 3aHsTWiA CIPOEKTUPOBAIM 1 Peann3oBanm
20 TpexyacoBbIX TBOPUECKMX MACTEP-KNACCOB Ha CleAytoLLmMe TeMbI:

1. Mo Tponam BOOBpPaxeHUs1 — MHCMYPALMSA KUBOMUCHIO Exin
TXy>XeBCKOTO, XMBOMMCHas dakTypa B paboTe C AeTbMU.

2. DHeprusa v amouma Mblbbl — MHCNMPaLWa TBopuecTBoM Kca-
Bepua [lyHWKOBCKOTO W Mpo3BeseHviem [lyHOBeHWe, TexHuKka
MOZENMPOBaHNA B 0BPa30BaTeNbHON NPaKTVIKE.

3. Yemy cayxy? — MHCNMPaLMA YHUKaNbHbIM CTeknom CTaHncna-
Ba bOpPOBCKOrO, XyLOXECTBEHHOE PEMECTIO B OKPYXEHUW pe-
HeHKa — acTeTnyeckme LeHHOCTU.

4. 5. 6. YepHo-6enble — MHCMMpaLmMa rpapuuecknm TBOPYECTBOM
Exu MaHeka v HO3eda lenbHAKa, KOHTPACT Kak CPeACTBO IKC-
npeccun B XyAOXKeCTBeHHbIX pabotax. paduyeckas Mactepckas.
TexHonorva BbICOKOM neyaTut — B paboTte C AeTbMM, MCNOB30-
BaHWe rpadunyeckoi TeXHWKM B MaCTepCKOM yuuTtena (Tpu Mma-
cTep-knacca Mo Tpu Yaca M3-3a CIOKHOIO TEXHONOMMUECKOTO
npoLecca).

7. OpHaMeHT U CTUAM3aLIMS — MHCIMPALWA AeKOPaTUBHBIM MCKYC-
ctBoM CTaHmcnaBa BbicnaHbCkoro.

8. Antyselfie — vHcnnpauma TBopuectBom CTaHucnasa WrHatua
ButkeBMUa, NOPTPET Kak UCTOUHMK MHPOPMALLMM O YenoBeke.

9. 10. la 3apaBCTBYET HATHOPMOPT — MHCNMPALMA TBOPYECTBOM
Bnaancnasa CneBrHbCKOTO, GOPMMPOBAHME KOMMO3MLMOHHBIX
HaBbIKOB Ha MJIOCKOCTM M B MPOCTPaHCTBE (4Ba MacTep-knacca
MO TP Yaca M3-3a CIOKHOCTH BOMPOCa).

11. 12. 13. NckyccTBO 3TO IOXKb — KyOUCTCKaA XMBOMMUC MHCMN-
pupoBaHHas TBop4YecTBoM [Mabno Mukacco. Yactn 1, 2, 3.

14. SKCNpeccMoHn3M: O LiBeTe, GOPME 1 IMOLMAX.

15.16. 17. TnneppeanbHOCTb — MHCAMPALIMA TMNEPPEaTNCTUUHON
KMBOMUCHHO.

18. Y1o 3Haunt JALA? — MHCMPALMA AaLan3MOM.

19. 20. N306pasnTenpHas popma B NPOCTPAHCTBE 1 BpEMEHN —
MHCMYPaLmA TBOPYECTBOM KOHCTPYKTUBKCTOB, YacTh 1, 2.
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fot. 222) praca tworcza na warsztatach
pic. 222) creative activities in the workshop
dor. 222) TBOpUECcKan paboTa Ha cemmHape
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fot. 223) praca tworcza na warsztatach
pic. 223) creative activities in the workshop
¢or. 223) Teopueckan pabota Ha cemvHape

B Na Sciezkach wyobrazni — inspiracja malarstwem Jerzego Tchérzewskiego, faktura malarska w pracy z dzie¢mi

Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Na sciezkach wyobrazni to préba otwarcia sie uczestnikdw na tworczg dziatalnos¢ plastyczna. Z jednej strony sprawdzenie swoich mozliwosci w zakresie warsz-
tatu malarskiego, z drugiej przetamanie lekow wynikajacych ze stereotypowego postugiwania sie technika malarska. Czesto podejmowanie pierwszych prob w tym
zakresie. Dla prowadzacych gtownym celem byto osmielenie studentdéw do podejmowania autonomicznych decyzji i podniesienia poziomu ekspresji plastycznej,
swego rodzaju odblokowanie mechanizmdw tworczych.

Jerzy Tchorzewski, wybitny polski malarz, cztonek Grupy Krakowskiej, faczyt w swej twdrczosci elementy surrealizmu i abstrakgji. Ztozona paleta barwna, silna
ekspresja, nowatorskie rozumienie istoty faktury jako srodka ekspresji oraz oniryczna, dajaca wiele mozliwosci interpretacji tematyka jego prac stanowity szczegdinie
cenny bodziec i forme inspiracji dla pierwszych krokdw stawianych przez studentow przy realizacji profesjonalnych rozwigzan malarskich.

Inspiracja twérczoscig Jerzego Tchorzewskiego pozwalata studentom na szeroki zakres eksperymentéw. Bez narzuconego arbitralnie tematu mogli realizowac
wiasne wizje i dobierac¢ do ich realizagji metody w postugiwaniu sie technikg malarska. Pedzle, szpachle, gabki daty im mozliwoéci zbudowania réznorodnych faktur,
w czym poszukiwali odniesier do eksperymentowania z fakturag Jerzego Tchérzewskiego.

Barwa i faktura stanowity gtéwny motyw tworczej dziatalnosci studentow. Malarstwo Tchorzewskiego stato sie wzorcem rozwigzywania probleméw malarskich,
gtownie w podejmowaniu eksperymentdw warsztatowych. Efekty pracy okazaty sie ciekawe formalnie. Wida¢ w nich odwazne préby przetamania stereotypowego
pojmowania techniki malarskiej i rozumienia waloréw estetycznych wiasnych prac. Prace realizowane byty w technice akrylu na ptétnie. Szczegélnie wazne okazato
sie samodzielne podejmowanie decyzji co do tresci prac, uktadu kompozycyjnego, poszerzenie palety barwnej i eksperymentowanie z fakturg malarska.

W efekcie cel programowy zostat osiggniety. Tworczos¢ Jerzego Tchdrzewskiego stata sie drogowskazem dla studentdw rozpoczynajacych wedréwke po sciez-
kach wyobraZni, drogg ku sztuce i jej zrozumieniu. Obok, oraz na stronie 87 przedstawiamy wybrane prace studentow.

The Paths of Imagination — inspired by Jerzy Tchorzewski's works. The subject of texture
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Bas

The Paths of Imagination was an attempt to open up to creative activity. It was a workshop on testing one’s own painting skills on the one hand, and over-
coming fears based on using stereotypical painting technique on the other. For many, it was the very first attempt. The aim was to encourage students to make
autonomous decisions and develop their expression, as if unblocking creative mechanisms.

Jerzy Tchérzewski was a great Polish painter, a member of the Krakdw Group, who in his art combined elements of surrealism and abstract art. The charac-
teristic themes of his works, such as: complicated colour range, powerful expression, innovative understanding of texture, or oneiric subjects with many possible
interpretations, were all extremely valuable and inspirational to students who were just taking their first steps into the world of professional painting.

Setting Tchérzewski's work as an example worth following opened the students to experiments. Since no subject was imposed on them, they could realize
their own visions and select painting techniques accordingly. Brushes, spatulas, and sponges were all means to achieve diverse textures, which was a direct
mirroring of Tchorzewski's experiments.

Colours and textures were the two main themes of the students’ creative activity. Tchérzewski's art became a model for solving artistic problems, particularly
in the area of formal experiments. The effects turned out to be quite interesting. There were examples of bold attempts to break with stereotypical painting
methods and judging the works’ aesthetic values based on stereotypes. The students worked with acrylic paint on canvas. Making independent decisions re-
garding subject matter or composition became an important part, together with broadening the colour range and experimenting with textures.

In the end, the workshop's aim was achieved. Jerzy Tchérzewski's work became as if a lodestar for students who were only just starting on the paths of
imagination. It marked the beginning of their artistic path and the way to understanding art. Examples of the students’ artworks on the left, and on page 87.



B [o TponamM BoobpaXkeHNs — MHCMMPaLIMsA KMBOMMUCHIO EXX TXYXKEBCKOTO, XYAOXeCTBEHHas dakTypa B paboTe C AeTbMu

MpoeaeHue: goktop Pobept Manowwoscknid, MarncTp Kamunbs bacs

o mponam SOO6PG>K9HUH 3TO MOMbITKa OTKPbITb YH4aCTHMKOB Ha TBOPYECKYHO m3o6pa3MTeany+o neatensHocTb. C 0AHOM CTOPOHbI, MpoBepKa CBOMX BO3-
MOXHOCTEW, Kak XyAOXHUMKa, C ﬂ,pyl’OV] — npeojoneBaHne 60A3HM, BO3HVIKaI-OLLI,EI\/JI KaK pe3synbrat ctepeOoTUnHOro Mcnoab3oBaHA Xyﬂ,O)KeCTBEHHODI TEXHWKN.
Yacto 3710 Bbin NepBble MOTbITKN Takol AeATenbHOCTW. [naBHas Lesnb Befyuwmnx — npuaartb CMenoctn CTyAeHTaM B MPUHATUM CaMOCTOATE/IbHbIX peLIJeHl/Iﬁ M
MOBbICUTL YPOBEHb Xy,[],O)KECTBeHHOl\/JI aKCnpeccnn, 0CNabuTb 3aXKUM TBOPYECKNX MEXAHN3MOB. Exn TXy)KeBCKMl\/JI, Bbl,ﬂ,al—OLLI,l/IIZCH MONbCKMMA XYAOXHWK, YneH Kpa—
KOBCKOM rpynnel, 0bbeANHAN B CBOEM TBOPYECTBE 3N1EMEHTLI CHOPpPEeain3Ma U a6CTpaKLI,I/Il/IA

CnoxHas LiBeTOBas NaamnTpa, CvabHas 3KCNPeCccms, HOBaTOPCKOe MOHMMaHWe CyTh GakTypbl, Kak Bblpa3uTenbHOTO CPeACTBa, a Takke OHMpHYeckas Tematvka
€ero paboT C MHOTVIMM MHTEPMPETALMOHHBIMIU BO3MOXHOCTAMM AaBaan OCOBEHHO LieHHbIN CTUMYN 1 GOPMY MHCMIMPALIMM NEPBLIM LWaraM CTyAEeHTOB B NpoLjecce
peanv3aummn NPOPeCCHoHanbHbIX XYAOKECTBEHHbIX PELLEHNN.

MHcnmpaumsa TBOpYeCTBOM Exvt TXy>eBCKOro No3BoMAa CTYAEHTaM PaclUMPHTb Avana3oH SKCNEPUMEHTOB. be3 HaBA3bIBaHMA TeMbI BEAYLLMMY, YYaCTHUKM
MOMM OCYLLECTBAATL COBCTBEHHbIE M300PaXeHMaA 1 NOABMPaTL ANA UX BbINOAHEHWA METOAb! XYAOXECTBEHHOM TexHuku. KUCTY, wnatenm, rybku AaBanv um
BO3MOXHOCTb CO3/aBaTb Pa3HOOOPasHble GpakTypbl B MOUCKE COOTHOLLEHMI C 3KCMePUMEHTUPOBaHKEM C GakTypoi Exu TxyxeBckoro.

LiBeT 1 dakTypa COCTaBAANM MaBHbIA MOTMB TBOPYECKOW AEATENBHOCTM CTYAEHTOB. XXMBOMUCH TXyKEBCKOrO CTana 0BpasLoM pelleHus npobieM 13o-
BpaxkeHns, B OCHOBHOM B MpOLiecce KCNepUMEHTUPOBaHMA. SGGeKTbl paboTsl MOAYUMANCE GOPMANbHO MHTEPECHBIMU. B HKX 3aMeTHbI CMesble MOMbITKY
NPEOAONEHNSA CTEPEOTUMHOTO MOHUMAaHMS XYAOKECTBEHHOW TEXHUKW U NOHUMaHWUsA SCTETUUECKMX LLEHHOCTER COBCTBEHHBIX PaboT. PaboTbl GblaW BbINMOAHEHDI
C MCMONb30BaHWEM akpuaa Ha xoncte. OCOBeHHO BaXHbIM CTaNo CamoCTOATENbHOE MPUHATUE PELUEHWI B OTHOLEHUW COAEPKaHUA PaboT, KOMMO3ULMOHHOW
CXeMbI, PACLLIMPEHW LIBETOBOM NaNWTPbl W 3KCMEPUMEHTUPOBAHME C KMBOMWUCHOM GakTypoid. B pesynstate, nporpaMMHas Lieb Bsi1a A0CTUIHYTa. TBOPUECTBO
Exxvt TXy>XeBCKOTO CTaNo ykaszaTenem ANs CTYAEHTOB, HauMHaBLUKMX MyTb MO TPOMaMm BOOBPaXeHws, Mo A0pore BeAyLLel K MCKYCCTBY M ero MOHUMaHMo. PAioMm
W Ha CTpaHuLe 86 Mbl NpeacTaBaseM M3bpaHHble CTyAeHUecKme PaboTbl.

Energia i emocja bryty — inspiracja twdrczoscig Xawerego Dunikowskiego i dzietem Tchnienie, techniki modelarskie w praktyce edukacyjnej
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Energia i emocja bryty — warsztaty wprowadzajace studentow w zagadnienia rzezby inspirowane byty twérczoscig Xawerego Dunikowskiego i jego rzezbg
Tchnienie, bedaca jednym z najdoskonalszych dziet artysty. Uproszczona, prawie abstrakcyjna forma syntezujgca ksztatt bryty do podstawowych struktur prze-
strzennych zawiera symbolike metafizycznego aktu narodzenia, przekazania energii ducha. Gtownym zatozeniem warsztatéw byto odniesienie sie do wyobrazni
przestrzennej i doskonalenie warsztatu rzezbiarskiego, a inspiracja dzietem Dunikowskiego stwarzata studentom mozliwos¢ kreowania wiasnego przestania, zbu-
dowania tresci w odniesieniu do wiasnych kontekstow emocjonalnych przekazanych w symbolicznej formie.

Dziatania tworcze rozpoczety sie od szkicow koncepcyjnych, w ktérych studenci podjeli prébe zaprojektowania formy przestrzennej w réznych ujeciach per-
spektywicznych. Waznym aspektem twérczego doswiadczenia stata sie analiza szkicow i proby przeniesienia ptaskich ksztattdw w obszar przestrzenny. Prace
realizowano w technice rzezby w glinie przy pomocy narzedzi rzezbiarskich. Doskonalenie sprawnosci manualnej, fizyczny kontakt z materig, mozliwo$¢ korygo-
wania formy przez dodawanie i odejmowanie stworzyty studentom mozliwos¢ konfrontacji wiasnych pomystéw z rozpoznawanym i doskonalonym warsztatem
rzezbiarskim.

Indywidualny wybor tematyki prac i odniesienie sie do wiasnej wyobrazni stanowity zachete do poszukiwania autonomicznych srodkéw ekspresji, ktére koncen-
trowaty sie wokot materii rzezbiarskiej — konstrukgji kompozydji, zroznicowanych ksztattéw — od bryt syntetycznych po szczegdtowos¢ detalu, a takze zrdznicowania
fakturalnego. Pozwolito to uczestnikom warsztatéw na kreowanie bryty jako formy zawierajacej nie tylko wartosci strukturalne, przestrzenne, ale stato sie powodem
umiejscowienia w pracach wiasnych emodji. Prace charakteryzowaly sie indywidualnymi rozwigzaniami formalnymi nie tylko w zakresie ,energii bryty”, ale tez este-
tycznymi walorami zréznicowanych faktur.
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fot. / pic. / por. 225) Magdalena J.

fot. / pic. / dor. 226

fot. / pic. / dor. 227) Monika R
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fot. 228) studentki w trakcie pracy
pic. 228) students at work
doT. 228) CTyAEHTKM BO Bpems paboTs!

fot. 229) studentki w trakcie pracy
pic. 229) students at work
doT. 229) CTyAeHTKM BO Bpems paboTs!

fot. 230) praca twércza
pic. 230) creative work
dor. 230) TROpUECcKan pabora

fot. / pic. / dor. 231) Agnieszka G,

The Energy and Emotion of a Solid — inspired by Xawery Dunikowski's works, especially his sculpture Breath. Model-making techniques in education
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Bas

The workshop served as an introduction to sculpture and it was inspired by Xawery Dunikowski's works, especially the Breath piece (Tchnienie), which is
considered one of his greatest artworks. The simplified, almost abstract form references the most basic spatial structures, yet it manages to symbolize the met-
aphysical act of birth, the passing of spiritual energy. The main aim of the workshop was the development of sculpting skills and spatial imagination. Inspired
by Dunikowski, the students had the opportunity to create their own messages, produce meanings with reference to their own emotional contexts, which were
then transferred into the most symbolic forms.

The artistic activities began with concept sketches in which the students attempted to design a spatial form in different perspectives. An analysis of the
sketches combined with the efforts to transmit plane designs into spatial dimension became a vital part of the process. The works were created in clay with the
use of sculpting tools. The students got to confront their creative ideas with the inner workings of the sculpting process, which consisted of developing manual
skills, having physical contact with the material, and learning how to correct the form by adding or removing clay.

The students were free to choose their own subjects as well as to draw from imagination, which was supposed to encourage them to seek autonomous means
of expression. Those were focused on the sculpting matter — the construction and composition, different textures, shapes and forms, from synthetic solids to detailed
designs. As a result, the students ended up forming solids not only as shapes with structural and spatial characteristics, but as works that incorporate emotions
as well. The final sculptures included examples of innovative formal solutions as well as diverse textures, which added to the overall aesthetic value of the works.

SHeprua 1 amoumsa Mblbbl — MHCMPaLma TBopyecTBoM Kcasepua [lyHMKOBCKOTO M Npoun3BeseHueM JyHoseHuUe, mexHUKa MoOdeauposaHus 8 06paszosa-
menbHoU npakmuke

MpoeaeHwme: goktop Pobept ManowosckniA, MarncTp Kamumnb bacs

SHeprua v sMoLmaA MblObl — MacTeP-KNACChl, 3HaKOMALLME CTyAEHTOB C BONPOCaMM CKYbMTYPbl, MHCIMPUPOBaHHble TBopyecTBoM Kcasepwa [yHWKOBCKO-
o W ero ckynbnTypon JyHoseHue, OLHVUM W3 COBEPLUEHHENLNX MPOU3BEAEHWI CKYNbNTOPa. YNPOLLEeHHas, NouTi abcTpakTHas dopma, CMHTETU3MPYHOLLaA
MOHO/INT K OCHOBHbIM MPOCTPAHCTBEHHbIM CTPYKTYpaM, 0baasaeT CUMBOAMKOW MeTapu3nUeckoro akta POXAEHVA, nepesadun AyXOBHOM 3Heprn. OCHOBHbIM
3a/laHVEM MacTep-KNaccos ObINO 3a4e/CTBOBaHVE NPOCTPAaHCTBEHHOTO BOOOPAXeHNA W COBEPLLEHCTBOBAHWE MaCcTEPCTBA CKy/NbMTOPa, MPUYEM MHCMVPaLMA
npou3seaeHueM [lyH1KOBCKOTO NpeAocCTaBmiaa CTYAEHTaM BO3MOXHOCTb CO34aTb COOCTBEHHOE MOCNaHMe, NOCTPOUTL COAEPXaHWe Ha OCHOBE COBCTBEHHDIX
3MOLMOHANbHbIX KOHTEKCTOB, NMepesaHHbIX B CYMBOMYECKOK GOpME.

TBopueckas paboTa Hauanacb C KOHLIENTyanbHbIX ICKM30B, B KOTOPbIX CTYAEHTbI MbITaAnCh CNPOEKTUPOBATL MPOCTPAHCTBEHHYIO GOPMY B Pa3HbIX pakyp-
cax. BaxHbIM acnekTom TBOPUYECKOrO AEMCTBMA CTan aHanm3 3CKU30B M MOMbITKM NEPeHeCTW naockme GopmMbl B 061acTb NPOCTPaHCTBa. Vcnonb3oBaHHan
TEXHMKA — CKYNbMNTYPa B MIMHE C MOMOLLBFO CKYAbMTYPHbIX MHCTPYMeHTOB. COBEPLUEHCTBOBaHWE MaHyalbHOM CMOCOBHOCTH, GU3NUECKMIA KOHTAKT C MaTepHeN,
BO3MOXHOCTb KOPPEKTUPOBaTL GOPMY A0DaBAEHWEM W yAaneHNeM CO34anu CTyAeHTaM BO3MOXHOCTb KOHGPOHTaLWMKM COBCTBEHHDBIX MAEN C MO3HaBaEMbIM U
COBEpPLUEHCTBYEMbIM CKYNIbMTYPHbBIM MAcTEPCTBOM.

MHAvBMAYanbHbIA BEIGOP TeM AA PaboT 1 3aA€eiCTBOBaHME COBCTBEHHOMO BOOOPaxXeHWs NOByXAanM K MOWCKY aBTOHOMHbIX CPeACTB SKCMPEeCCM, KOHLEH-
TPUPOBaHHbIX BOKPYT CKYNIbMTOPCKOM MaTepuu — KOHCTPYMPOBaHMS KOMMO3MUMK, AnddepeHLMPOBaHHbIX GOPM — OT CUHTETUUECKMX MbIG MO NOAPOBHOCTMU
AeTanv, a Takxe QakTypHble Pa3HOBMAHOCTW. DTO NO3BOAMAO YYaCTHMKAM MacTep-KNacCcoB CO34aBaTb MblObl, Kak GOPMY CO CTPYKTYPHbIMYM, NPOCTPaHCTBEH-
HbIMM KaueCTBaMK, W CTao NMOBOAOM AN OTOOPaXeHUs B TBOPEHMAX COBCTBEHHbIX IMOLUMIA. PaboTbl XapaKTepru30Baauch MHAMBUAYaNbHbIMY GOPManbHbIMM
peLeHNAMY, He TONbKO B OTHOLLEHWM «IHEPTUM MbIBbI», HO W 3CTETUUYECKUMM NPeUMYLLECTBaMU AVddepeHLMPOBaHHbIX GakTyp.



B Czemu stuze? — inspiracje szktem unikatowym Stanistawa Borowskiego, rzemiosto artystyczne w otoczeniu dziecka — wartosci estetyczne

Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Nieprzypadkowo inspiracjg warsztatow w zakresie projektowania uzytkowego stata sie tworczos¢ jednego z najwybitniejszych artystow dziatajacych w dziedzinie
projektowania i grawerowania szkta unikatowego. Prace Stanistawa Borowskiego tgcza w sobie finezje i doskonatos¢ warsztatu opartego na tradycyjnych metodach
obrobki szkta z wyobraZznig nadajaca obiektom uzytkowym charakter unikalnych dziet sztuki zawierajacych tresci basniowe, nieoczywiste, zaskakujace swa narracja.

W zatozeniu warsztatéw najistotniejsze byto zwrdcenie studentom uwagi na role i wartos¢ przedmiotu uzytkowego i w konsekwencji zobaczenie go z innej
perspektywy. W dobie konsumpcjonizmu, powielania stereotypdw i wzordw pytanie, jakie stato sie podstawg dziatania — czemu stuze? — stanowito rodzaj prowo-
kacji intelektualnej ukierunkowanej na uruchomienie mechanizmoéw tworczych i skupienie inwengji studentéw wokét tego zagadnienia. Unikalno$¢ przedmiotow
powszechnego uzytku, zaskakujaca forma, wielofunkcyjnos¢, w tym zart, zabawa, refleksja poetycka, stanowity rowne kierunki poszukiwan.

Zadanie zostato zrealizowane w dwdch etapach. W pierwszym studenci szkicowali pomysty, opracowujac ogdlne koncepcje przedmiotdw — ich ksztatty, barwe,
fakture. W drugiej czesci opracowywali projekty w petnej wersji kolorystycznej. Prace realizowano w technice farb akrylowych, pasteli olejnych, flamastrow. Prace
studentow charakteryzowaty sie pomystowoscia i dbatoscig o estetyczny wymiar projektéw, posiadaty takze rys nieskrepowanej wyobrazni. Byty zaskakujace i nie-
stereotypowe. Podczas analizy i przegladu prac ujawnity sie tez wazne poglady studentow na temat roli przedmiotow w zyciu cztowieka i istoty ich posiadania.

What Do | Serve? — inspired by Stanistaw Borowski's unique glass art. Handicraft and its aesthetic values in a child’s life
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Bas

It was no coincidence that for a workshop on functional design we chose a great artist of unique glass art as our inspiration. In his works Stanistaw Borowski
combines the finesse of traditional glass-making with extraordinary imagination that turns functional objects into unique works of art full of surprising and
fabulous narrations.

The workshop's main purpose was to direct the students’ attention to the role and value of functional objects and, in consequence, to see them from a differ-
ent perspective. In the age of consumerism and copying stereotypes and patterns, our motto-question — What do | serve? — became the germ of an intellectual
provocation with an aim to initiate creative mechanisms concentrated on the idea of serving. We focused on seeking solutions for various points: the uniqueness
of everyday functional objects, their unusual form and multifunctionality, which can be achieved through intellectual games, jokes or poetic reflection.

The artistic task was divided into two stages. First, the students sketched their ideas and worked on general concepts, such as shape, colour, or texture of their
objects. Then they created designs in colour, using acrylic paints, oil pastels, and marker pens. The final works were created with attention to aesthetic values,
and turned out to be original, astonishing, and full of unreserved imagination. When analysing the created artworks, the students voiced their opinions on the
role of objects in people’s lives and the issue of ownership.

Yemy cnyxxy? — MIHCIMPaLLMA YHVIKaAbHbIM CTek1oM CTaHncnaBa BOpOBCKOrO, XyAOXKECTBEHHOE PEMECIO B OKYXXEHMM pebeHKa — 3CTETUYECKME LIEHHOCTH
MposeaeHue: sokTop PobepT ManoLwoBckuid, Marnctp Kamuab bacb

HecnyyaliHo MHCNMpaLMelt MacTep-knaccoB B chepe NprkAaAHOrO NPOEKTMPOBAHWA CTano TBOPUECTBO OAHOMO M3 CaMblX BbIAAFOLLMXCA apTUCTOB B 06/a-
CTW NMPOEKTMPBOAHWA W1 rPaBMPOBaHKA Ha cTekne. Pabotsl CTaHWcaBa BOPOBCKOrO COBMELLAFOT M3bICKAHHOCTb M COBEPLUEHCTBO MACTEPCTBA, OCHOBAHHOIO Ha
TPAANLIMOHHbIX MeToAax 06paboTku CTekna, C BOOOPakeHMeM, NpuaatoLMM 06bekTaM NPUKNaAHOMO MCKYCCTBA XapakTep YHWKanbHbIX MPOM3BEAEHMIA MCKyC-
CTBa, COAEPXALLYMX CKa30UHOE, HEOUEBWAHOE, M3yMUTE/IbHOE NMOBECTBOBAHME.

OcHOBHOe 3a/aH1e MacTep-k1accoB — 06paT1Tb BHUMaHME CTYAEHTOB Ha PO/b 1 LIEHHOCTb NpeAMeTa NoTpebaeHs, CreoBaTelbHO — MOCMOTPETb Ha Hero
C Apyro NepcnekTvBbl. B 3moxy KOHCyMepr3ma, KOMMPOBaHNA CTEPEOTUMOB 1 0OPA3LOB, Kakme CTaan OCHOBOW AEMCTBMIM, BONPOC «YeMy Cyxy?» — 310 BWZ,
VHTENNEKTYaIbHOM MPOBOKaLIMKM, HaNpPaBAEHHON Ha 3a4€eMCTBOBaHME TBOPUECKUX MEXAHM3MOB M COCPEAOTOUEHME HaXOAUMBOCTM CTYAEHTOB Ha 3TOM BOMPOCe.

YHWKanbHOCTb MPeaMeToB 06UX0Aa, M3yMuTeNbHas GOPMa, MHOTODYHKLIMOHANBHOCTb, FOMOP, Mrpa, No3Tnyeckas pedaekcuns 3To paBHOLEHHbIE HanpaBe-
HMA NOWCKOB. 3a4ada bblna peanvMsoBaHa B AByX 3Tanax. B mepBoM CTyAeHTbl Aenanv o4epky, NepeBonioLlas CBOu 1aew, paspabatbisas obLMe KOHLENLMM
npeaMeToB — Mx GopMy, LBeT, GakTypy. Bo BTOpOM 3Tane paspabatbiBanm NPOEKTbl B MOJHOM KONOPUCTUYECKOW BEPCMK. PaboTbl BbINOAHANM aKpUAOBbIMM
Kpackamu, MaciAHON Nactenbto, pnamactpamu. OHW OTAMYaAUCh M3006peTaTeNbHOCTBIO M 3a00TON 06 3CTETMKE NPOEKTOB, YePTON He3yaepXHOro Boobpaxe-
HMA. 3axBaTblBaM HECTEPEOTUMHOCTBIO. BO BpeMs aHanM3a 1 NpocMoTpa paboT CTYAeHTsl GOPMUPOBANM CBOM MHEHMA O PO NMPEAMETOB OBMXOAA B KN3HM
yenoBeka U CyTW BNaZeHua UMN.
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fot. 237) dr hab. R. Matoszowski i studentki
pic. 237) dr hab. R. Matoszowski with students
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Czarno-biate — inspiracje tworczoscig graficzng Jerzego Panka i Jozefa Gielniaka, kontrast jako srodek ekspresji w pracach plastycznych
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Ba$

Gtownym zatozeniem warsztatdw stato sie wprowadzenie studentéw w zakres technik graficznych. Ztozonos¢ procesu tworzenia grafiki — od projektu opartego
na szkicu koncepcyjnym, przez opracowanie matrycy, az do dokonania wydruku — stanowita doswiadczenie technologiczne, w ktorym studenci szlifowali warsztat
zwigzany z opanowaniem sprawnosci technicznych, ale takze specyfiki technologii. Swobodne, indywidualne pomysty opracowywali w formie projektdw rysunkowych
z dbatoscig o konsekwencje przeniesienia ich na matryce linorytnicza, uwzgledniajac metody analiz i transformadiji linii, punktu, waloru na forme druku wypuktego.

Tworczose Jerzego Panka i Jézefa Gielniaka, dwdch uznanych najwybitniejszych grafikow, stata sie motywem odkrywania wartosci estetycznych w obszarze grafki
warsztatowej, w tym linorytu, gdzie finezja i precyzja prac Gielniaka z bogactwem jego ornamentalnych dekoracyjnych i zywiotowych kompozycji uzupetniona zo-
stata syntetyczng i niekiedy groteskowa formga dziet Jerzego Panka. Ze wzgledu na ztozonos¢ i diugotrwatos¢ procesu zadanie realizowano podczas trzech spotkan.
Prace studentow byty niezwykle wartosciowe zaréwno w sferze wybranej tematyki, jak i opracowania formy graficznej. Od syntetycznych sylwetowych uje¢ do deko-
racyjnych, ornamentalnych, charakteryzujgcych sie znakomitym wykorzystaniem wartosci linearnych. Istotng wartoscig zadania stato sie tez uksztattowanie nowych
metod pracy w zakresie grafiki — dyscypliny warsztatowej, starannosci, dbatosci o wymogi technologiczne, precyzji wykonania, zdolnosci do analizy, co miato pozwoli¢
studentom na przeniesienie tych kompetencji w obszar dydaktyki plastyki w pracy z dzie¢mi.

Black-and-White — inspired by graphic art by Jerzy Panek and Jézef Gielniak. Contrast as one of the means of expression
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Bas

The aim of the workshop was to introduce the students to different graphic art techniques. The complexity of the process of creating a graphic piece — from
a project based on a concept sketch, through working on the matrix, to creating the final print — became an important technological experience, during which
the students worked on technical skills as well as specifics of the method. First, the students turned their free ideas into drawings, although they had to keep in
mind the consequences of transferring them into linocut matrices, therefore the designs needed to be suitable for relief printing.

The works of two renowned graphic artists, Jerzy Panek and Jézef Gielniak, became a pretext for discovering aesthetic values in the area of workshop
graphics, including linocuts. The precise finesse of Gielniak's art, combined with his love of ornamental decoration and lively compositions, merged with the syn-
thetic, or even grotesque, form of Panek’s works. Due to the complexity and lengthy duration of the processes, the task was divided into three workshops. The
students’ works turned out to be extremely valuable both in the context of themes and graphic forms. They varied from synthetic outline designs to decorative
and ornamental, with special attention to linear values. The workshop's additional value lay in the development of new work methods, in this case useful for
graphic art — workshop discipline, elaborate care, attention to technological requirements, precision, analytic skills — which, once mastered, will become useful
competences when working with children.

YepHo-6enble — MHCMMpaLMa rpaduueckm TBopUecTBoM Exin MaHeka 1 tO3eda MenbHaAKa, KOHTPACT Kak CPeACTBO IKCMPECCHM B XyAOXKECTBEHHbIX paboTax
MpoBeaeHue: gokTop Pobept ManowoBsckuii, marmctp Kamuab baco

[naBHas 3aa4ya MacTep-KNacCoB: BBECTM CTYAEHTOB B 061aCTb rpadmueckmx TexHuK. CNOXHOCTb NpoLiecca Co3ZaHma rpadukv — HaumMHas ¢ NpoekTa B popme
KOHLEMNTYabHOTO 3CKM3a Yepe3 pa3paboTky MaTpyUbl BMIOTb A0 BbINOAHEHWS NMEYATU — CIOKUANCh Ha TEXHONOTMYECKM OMbIT, BO BPEMSA KOTOPOTO CTYAEHTHI
NpUOBPETaNMN YMEHWE CNPaBAATLCA C TEXHUUECKOW MOATOTOBKOW M 3HAKOMMANCh CO CMELMHKON TexHonorm. CBOBOAHbIE, MHANBIMAYabHblE Maen pa3pabaTtbisa-
JIX B BUZE YePTEXHbIX MPOEKTOB, 3a60TACH O NOCNEACTBUAX MX NEPEMELLEHNS Ha MATPWLLY IMHOTPABHOPbI, YUMTbIBAs METOAbI aHaNM30B U NEPEBOAA IMHII, MSTEH,
CtoxeTa Ha GOopMy BbICOKOV Meyatu.

TeopuecTBo Exu MaHeka v KO3eda lenbHska, ABYX NPU3HaHHbIX BblAAOLLMXCA TPadUKOB, CTaNo MOTMBOM OTKPbITUS SCTETUUECKMX LIEHHOCTEN B 061aCTU Xy-
LOXECTBEHHON rpaduky, B TOM YMCNE IMHOTPABIOPbI, B KOTOPOM M3bICKAHHOCTb M TOYHOCTb PaboT [enbHsAka ¢ BOraTCTBOM er0 OPHaMEHTaNbHbIX AEKOPATUBHBIX
1 CMOHTaHHbBIX KOMMO3MUMIA Oblna AOMONHEHa CUHTETUYECKON, MHOTAa rpoTeckHOM GopMOl Npom3BeaeHnin Exi Maneka. Beuay cNoXHOCTM M ANUTENBHOCTM
npoLecca Ana peanmsaumm 3a4aqm NoHaZ0OUANCh TPM BCTPeUM. PaboThl CTYAEHTOB OKa3aamch UCKAFOUUTENBHO LIEHHBIMM, KaK B chepe n3bpaHHOM TeMaTukK,
Tak W rpadpuueckoit GopMbl. HaumHas ¢ cvnysTHOW GOPMbI MO AeKOpPaTUBHbIE, OPHAMEHTHbIE, XapakTepU3YoLLMECA OTAUYHBIM UCMOAb30BaHNEM NMHENHBIX
bYHKUMIM. BaxXHOCTb 3a4aum cocToana Takke B GOPMUPOBAHMM HOBbLIX METOAOB PaboThl B 061aCTH rpadmku — ANMCUMMAMHDI, CTapaTeNbHOCTW, 3ab0TAMBOCTM O
TEXHONOTMYECKMX TPeBOBaHMAX, TOUHOCT UCMONHEHWA, CTOCOOHOCTY MPOBECTM aHaM3, UTO MO3BOAMAO CTYAEHTaM MPUMEHATL 3TN KOMMETEHUMM B ANAAKTUKE
1306pa3mnTeNbHOMO MCKYCCTBa B paboTe C AETbMMU.



B Czarno-biate — inspiracje tworczoscia graficzng Jerzego Panka i Jozefa Gielniaka — kontynuadja zaje¢ i pracy nad linorytami. Po-
prawki opracowywanych matryc i wykonywanie probnych odbitek Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas
Gtéwnym celem zadania byto opracowanie matrycy graficznej, analiza i zweryfikowanie szkicow pod katem ich transformadji
na matryce druku wypuktego. Waznym aspektem stato sie ksztattowanie umiejetnosci technicznych, ale takze okreslenie koncepgji
w zakresie podejmowania decyzji co do metody pracy i operowania formg nacie¢ przy uzyciu odpowiednich dtut — operowanie
punktem, linig i ksztattem w celu uzyskania struktury graficznej w efekcie konsekwentnego operowania czernig i biela. Dokfadnos¢
i precyzja, zachowanie nalezytej ostroznosci — tylez odnoszacej sie do bezpiecznego operowania narzedziem, co do unikania
bteddw technicznych stato sie waznym i trudnym doswiadczeniem. Konstatacja studentdw po zakoriczeniu procesu, iz matryca gra-
ficzna sama w sobie stanowi warto$¢ estetyczna i jest jednoczesnie podstawa do uzyskania ostatecznego efektu plastycznego, stata
sie wymiernym sukcesem realizowanego zadania. Uzyskanie swiadomosci, ze trud opracowania matrycy, dtugotrwata, zmudna,
uciazliwa, lecz efektywna praca jest punktem wyjscia do stworzenia dzieta graficznego, byto istotnym elementem wykonywanego
zadania. Réznorodnos¢ prac, od doktadnych finezyjnych, petnych precyzyjnych nacie¢, przez sylwetowe, syntetyczne, do mocnych,

ekspresyjnych, prawie szkicowych, w ktorych studenci operowali swiadomie i profesjonalnie narzedziami, ukazata potencjat nie tylko fot 2?25“??“1 pray pracy
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samej dyscypliny, ale co najwazniejsze, poziom ekspresji studentdw, ich zaangazowanie i umiejetnosci. (bor. 240) Crynerin Ha paore

B Black-and-White — inspired by graphic art by Jerzy Panek and Jézef Gielniak. Continuation of the previous workshop and work-
ing with linocuts. Students applying alterations to their matrices. Making proof prints Held by: Robert Matoszowski, Kamil Bas
The main task included working on the matrix — analysing and verifying previously designed sketches in the contex t of now
transferring them into a relief printing matrix. Developing technical skills was important, together with making decisions regarding
methodology and learning how to properly use different chisels — operating with black and whites, as well as dots, lines, and
shapes. The task required meticulousness, precision, and great caution — for safety reasons, as well as in order to avoid technical
mistakes — which turned out to be a difficult, yet significant experience. After the process was done, the students decided that
even though the matrix was only a basis for the final visual effect, it also had its own aesthetic value. That was our purpose: to
make the students aware that in order to create a graphic art piece, one needs to work on the matrix first, which is a difficult, long,
painstaking, onerous, but effective process. The results were diverse — from precise, sophisticated; through synthetic outlines; to

strong, expressive sketches — which was a testimony to the students’ awareness and professional skills. It was also a manifest of fog‘f‘gmfs;‘yﬂwga{”h‘ee“;z‘t’rfy
I
the potential of graphic art as a discipline, but even more importantly, a manifest of the students’ commitment. 1. 241) co3nanve MaTPMLL

B YepHo-6enbie — MHCMMpauma rpadpuyeckm TBopyectBoM Exxn MaHeka 1 KO3eda enbHska — NPOAOIKEHWE 3aHATHI W PaboTsl
C IMHOrpaBropOn. KoppekTnpoBkY, MPOU3BOAMMbIE CTyAEHTaMK NpK pa3paboTke MaTpuL, M NPOBHbIE OTTUCKM
MpoBegeHwe: fokTop Pobept Manowosckuii, maructp Kamunb bacb

[naBHas Uenb 3aaun — CO3ZaHne rpaduueckoit MaTpyLbl, aHaiM3 1M NPOBEPKa 3CKM30B Ha WX MPOTOAHOCTb ANA MepeBosa
Ha MaTpwLly BbICOKOM neyaTu. BaxHbIM acnekToM CTano GpopMUPOBaHME TEXHNUYECKOTO YMeHMs, HO Takxe onpeaeneHue KoHLemn-
LMW NPUHATUA PELLEHUIA O MeToZAaxX PaboTbl 1 ONepUPOBaHMA GOPMOI Hape3KK C UCMOIb30BAHNEM COOTBETCTBYHOLLMX PE3LIOB
— onepuvpoBaHve MATHOM, AMHWEN U GOPMON ANF AOCTUXEHWSA TPAPUUECKOI CTPYKTYPhI B Pe3ybTate OneprpoBaHns YepHbIM
1 6enbIM. TOUHOCTb, COONOAEHNE HaANEXALLEN OCTOPOXHOCTH, Kak Mpu 6e30MacHOM ONepUPOBaHWKN MHCTPYMEHTOM, TakK W BO
n3bexaHve TeXHUUECKMX OLLIMOOK, CTanu BaxHbIM W CNOXHbBIM OMbITOM. KOHCTaTauma CTyAeHTOB MO 3aBeplueHnn npoLecca o
TOM, YTO rpaduyeckas MaTpuLia cama no cebe MMeeT SCTETUUECKYHD LIEHHOCTb AR MOJYYEHNA OKOHUATENbHOTO XyAOKECTBEHHOMO
3¢pdekTa, CTana OLLyTUMbIM YCNEXOM peanu3syemMor 3agaun. OCO3HaHWe, YTO NPUrOTOBAEHME MATPULbI 3TO AJNTENbHAS, KPOMOT-
NMBas, ycepAHas, Ho 3bdeKTMBHAA PaboTa 1 MCXOAHbIN MYHKT ANA CO3AaHNA rpadryeckoro Npov3BeseHNs, ObI10 BaxHbIM de-
MEHTOM BbINOAHEHN: 3a4aun. Pa3zHoobpasve paboT € Anana3oHOM OT TOUHbIX 1 M3blCKaHHbIX C akKypaTHbIMW Hape3amy, Yepes
CUNY3THbIE, CUHTETUYECKME 0 CUBHO BMEYaTAAFOLLYMX, SKCMPECCHBHBIX, HACKOPO HabPOCaHHBIX, B KOTOPbIX CTYAEHbI CO3HATENBHO
1 NPOPECCHOHANBHO OMEePUPOBaNK MHCTPYMEHTaMK, MOKa3anu NoTeHLMaN He TONbKO CaMOW AMCLIMMAMHBI, HO — YTO Camoe raB-
HOE — YPOBEHb IKCMPECCMM YUACTHUKOB, MX AHTaXMPOBAHHOCTb U YMEHMS.

fot. / pic. / ¢or. 242) Joanna N. fot. / pic. / dor. 243) Kinga J.
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fot. 244) wykonywanie odbitek graficznych
pic. 244) making prints
dot. 244) n3rotoBneHWe rpapryeCKMX MPYHTOB

fot. 245) gotowe grafiki
pic. 245) the prints are ready
dor. 245) rotosas rpaduka

B Czarno-biate — inspiracje tworczoscig graficzng Jerzego Panka i Jozefa Gielniaka. Finalizacja zaje¢ dotyczacych linorytu, wykonywa-

nie odbitek
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Studenci opanowywali podstawy warsztatu graficznego w dziedzinie wykonywania odbitek w technice linorytu. Prace realizowa-
no z wykorzystaniem opracowanych matryc linorytniczych przy uzyciu farby drukarskiej i papieru odbitkowego. Ostatnim z zadan
w bloku poswieconym grafice warsztatowej byto wykonywanie odbitek graficznych — ostateczne doswiadczenie zamykajace cykl
technologiczny i proces tworzenia grafiki.

Studenci mieli okazje uswiadomic sobie relage miedzy szkicem, opracowaniem matrycy i dokonaniem odbitki jako relagja cig-
gfego procesu technologicznego i estetycznego, w ktdrym istota jest nie tylko operowanie technikg i podejmowanie odpowiednich
decyzji oraz na ich podstawie dokonywanie przemyslanych czynnosci, ale przede wszystkim uzyskanie spdjnego doswiadczenia
warsztatowego, w ktérym kazda decyzja i kazda czynnos¢ na kazdym etapie pracy prowadzi do ostatecznego efektu i stanowi
podstawe do uzyskania wartosci estetycznej przez zamkniecie procesu tworzenia dziefa. Tak jak poprzednio istotnym elementem
zaje¢ byto zachowanie rezimdw technologicznych i uzyskanie doswiadczenia w praktyce przez dobdr odpowiedniego papieru
odbitkowego, przygotowanie farby, naktadanie odpowiedniej grubosci warstwy na matryce, wreszcie zmudne, staranne i doktadne
,kostkowanie” matrycy w celu dokonania wydruku. Ta praca mimo pewnej mechanicznosci i swoistej niecierpliwosci studentéw byta
dla nich odkryciem prawdziwej tajemnicy linorytu, zaskakujacym doswiadczeniem uzyskania ostatecznego efektu, zwienczeniem
ich wysitku i swoistym odkryciem kart, co dla kazdego twdrcy grafiki jest momentem dtugo, lecz szczegdlnie oczekiwanym. Prace
charakteryzowaty sie niezwykta réznorodnoscig, duzym zakresem uzytych srodkéw ekspresji odpowiednio dobranych do tematyki
opracowywanych motywédw. Przeglad prac wyzwolit u studentéw swoista wspdinote w uzyskanej satysfakcji i co najwazniejsze w do-
$wiadczeniu grafika, pozwolit im takze na krytyczne i analityczne oceny swoich dziet.

Black-and-White — inspired by graphic art by Jerzy Panek and Jézef Gielniak. Finalizing the linocut classes, making prints
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

The students worked further on their linocut technique. The artworks were created with the use of linocut matrices, printing
ink, and silk paper. The last class on workshop graphics consisted of making prints — the final experience, which closes the tech-
nological cycle and the process of creating a graphic artwork. It gave the students the opportunity to realize the relationship
between the sketch, the matrix, and the print, which arrange themselves into a continuous technological and aesthetic process.
The essence of said process is not based solely on technique or proper decisions that precede well-thought action. It lies primarily
in achieving a coherent workshop experience, in which every decision and every action lead to the final effect, and combined,
they constitute the aesthetic value of the final piece.

Similarly to the previous workshop, it was vital to stick to technological regimes. The task focused on practical experience,
with special attention paid to choosing appropriate printing paper, preparing paints and ink, applying a thick enough layer onto
the matrix, and, finally, meticulous and painstaking process of working the matrix and creating the print. The process, despite its
mechanical traits which resulted in particular impatience in the students, was also an opportunity to discover the true secret of
linocuts. It was an experience of finally achieving the desired effect, a crowning of efforts, which for a graphic artist is always an
eagerly awaited moment. The final artworks turned out to be astonishingly diverse. The students used various means of expres-
sion that matched chosen subjects and themes. While surveying the results, the students had an opportunity to critically analyse
their works, which is extremely important in a graphic artist's experience. It also resulted in the students forming a particular
community, which stemmed from satisfaction after a job well-done.



B YepHo-6enble — vHCMpauma rpapurdeckmm TBopyectsoM Exu MNaHeka u KO3eda enbHsAKa. 3aBepLieHre 3aHATHI, NOCBALLLEH-

HbIX IMHOrPaBIOPE, BbINONHEHNE OTTUCKOB
MpoBeaeHue: goktop Pobept Manolwosckuid, MarnucTp Kamunb back

CTyAeHTbI OBNaAeNM OCHOBaMM rpaduyeckoro MacTepcTaa Nnpw BbINOAHEHUM OTTUCKOB C MPUMEHEHMEM TEXHKKMN IMHOTPaBHo-
pbl. PaboTbl peann3oBaHbl C MPUMEHEHWEM JIMHOTPaBFOPHbIX MaTPUL, MPY MCMO/b30BAHMM NeYaTHOM KPacki 1 KOMMpOBasbHOM
Bymarm.

MocneaHen 3agayeit B 610Ke, MOCBALLEHHOM XYAOXKECTBEHHOM rpaduike, 6610 NPOW3BEAEHME rPaPUUECKMX OTTUCKOB — MO-
CNeAHWI OMbIT 3aBEPLUAOLLIMIA TEXHONOTMYECKUIA LMK U NPOLECC CO3aaHnA rpadukn. CTyAeHTbl MMen BO3MOXHOCTb O3HaKO-
MUWTbCA C 3Tanamm OT CO34aHmaA 3CKM3a, 3aTeM MaTPULLbI 40 BbINOAHEHNA OTTUCKA, TO €CTb C MOCNEA0BATENbHbBIM TEXHONOMMUYECKUM
M 3CTETUYECKMM MPOLIECCOM, CYTBHO KOTOPOTO ABAAETCA He TObKO ONEPUPOBAHME TEXHWMKOW M MPUHATUE COOTBETCTBYHOLLMX pe-
WEeHNH, a Cef0oBaTeNbHO NPOBEAEHME MPOAYMAaHHbIX AEUCTBUN, HO MpexAe BCEro nprMobpeTeHne NocneLoBaTeNbHOMO XyAoXe-
CTBEHHOTO OMbITa, HaaroAaps KOTOPOMY KaxAoe pelleHwme 1 Kaxoe AeicTBMe Ha Nt0BOM 3Tane paboThl BesyT K OKOHUATENbHO-
My 3QDEKTY 1 ABAAKOTCA OCHOBaHMEM 3CTETUYECKOM LLeHHOCTH, MONYYeHHOW B 3aBEPLUEHMI MPOLLECCa CO3A4aHMA NPON3BEAEHNA.
Kak 1 paHblue, BaXHbIM I1eMEHTOM 3aHATUI ObIN0 COBtOAEHME TEXHONOMMUECKUX PEXMMOB W NMPUOBPETEHKE OMbiTa Ha Mpak-
TVKe, Baarogaps NoAOOPY COOTBETCTBYHOLLEN KOMMPOBANbHOW Bymaru, NOArOTOBKE KPAaCKM, HaHECEHNIO COOTBETCTBYHOLLLETO C0A
Ha MaTpuLLy, HaKoHeL, — ycepAHOMY, CTapaTelbHOMY MPUTUPAHMIO KOCTOUKOW ANA NOAYYeHUs OTT1CKa. DTa paboTa, HeCMOTPS Ha
HEKOTOPYH MEXaHWUYHOCTb 1 CBOEODPa3HOe HeTepneHMe CTYAEHTOB, Obla AN HUX OTKPbITMEM UCTUHHOM TaliHbl IMHOrPaBOPSI,
YAVBWTENBHBIM OMBITOM NPW MONyYeHnU GUHaNbHOrO 3ddekTa, Harpalol 3a ycuave n CBoeobpasHbIM OTKPbITWEM KapT, YTO
A8 KaXAOro aBTopa rpadmkm ABNSETCA AOATO BbIXMAAEMbIM MOMEHTOM. PaboThl OTIMYaNCL Ype3BbIYaiHbIM Pa3HOOOPa3m-
eM, BONbLUIMM AManasoHOM MCMONb30BaHHbIX BbIPa3WTENbHbIX CPEACTB, COOTBETCTBEHHO MNOA0OPAaHHbIX K TeMaThKe 13BpaHHbIX
MOTMBOB. [1pOCMOTP PaboT Co34an y CTYAEHTOB OLLyLLEeHME CBOEOOPA3HOW OBLLHOCTM OT MOAYUYEHHOTO YAOBNETBOPEHWSA U, UTO
CaMoe MaBHOe — OT OMbiTa PaboTbl C rPadUKOM, MO3BONMA KPUTUYECKN U aHANUTUYECKM OLIEHWTb CBOW MPOU3BEAEHMA.

fot. / pic. / por. 249) Kinga J
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fot. 250) studentki przy pracy
pic. 250) students at work
or. 250) cTyaeHTKM BO Bpems paboTel

fot. / pic. / dpor. 254) Monika R

fot. 251) gotowy ornament
pic. 251) the ornament is ready
doT. 251) roTOBbIM OpHAMEHT

Ornament i stylizacja — inspiracje sztukg dekoracyjna Stanistawa Wyspianskiego
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Ba$

Sztuka projektowa i dekoracyjna Stanistawa Wyspianskiego byta motywem zaje¢ dotyczacych projektowania form o charakterze
dekoracyjnym, uwzgledniajacych zastosowanie motywdw roslinnych, w ktorych istotna role spetniaty kompozycja rytmiczna, orna-
ment i stylizacja. Studenci indywidualnie podejmowali decyzje dotyczace wyboru tematyki i zastosowania projektéw — od wzoru na
tkaning, tapete, po projekty witrazy, a nawet antonimiczne prace malarskie o charakterze dekoracyjnym.

Dokonania artystyczne Stanistawa Wyspianskiego w dziedzinie projektowania form dekoracyjnych, ich ranga i unikalnos¢ w pol-
skiej sztuce staty sie waznym wzorem w poszukiwaniu przez studentow wiasnych rozwigzan. W dobie mechanicznych, samplowanych
wzordw, czesto generowanych i przeksztatcanych komputerowo, swoiste dziatanie hand made pozwolito studentom na ksztattowa-
nie poczucia wartosci estetycznej w obszarze projektowanych form uwzgledniajacych oryginalnos¢ i unikalnos¢. Dziatania tworcze
studentdw polegaty na konstrukcji kompozycji, szczegdtowym opracowaniu detali, whasciwym doborze barw zastosowanych zgodnie
z przedstawianym motywem. Prace charakteryzowaty sie oryginalnoscig, starannoscig wykonania, harmonijnym skomponowaniem
motywow. Projekty wykonywano w technice akwareli, co stanowito dodatkowy aspekt doskonalenia warsztatu plastycznego.

Ornament and Stylization — inspired by Stanistaw Wyspianski's decorative art
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

Stanistaw Wyspianski's art was an inspiration for the workshop on decorative design, which included floral motifs, ornaments,
stylizations, and rhythmic composition. The students were encouraged to individually make decisions regarding the subject and
the function of their projects — from patterns on textiles or wallpapers, to stained glass designs, or even decorative paintings.

Stanistaw Wyspianski's artistic achievements in decorative designs, and how unique and prestigious they are for Polish art,
became an example for students of how to seek their own original solutions. In the times of mechanical sampled patterns, often
computer-generated and then mixed repeatedly, the handmade technique we chose for the workshop gave the students an
opportunity to develop aesthetic values that would focus on originality and uniqueness. The artistic activity included structuring
composition, designing details, and choosing colours appropriately to the selected subject. The final works turned out to be
original, composed with harmony and precision. The designs were made with the use of watercolours.

OpHaMeHT 1 cTUAn3aLmMA — MHCNMpaLMa AeKopaTvBHbIM NCKycCTBOM CTaHncnaBa BbicnAHbCKOTO
MposeaeHue: gokTop Pobept Manowosckuid, marnctp Kamuas baco

[v3aliHepckoe v aekopatBHOe McKycCcTBO CTaHmcnaBa BbICMAHBCKOTO CTaNo MOTUMBOM 3aHATUI MO NMPOEKTUPOBAHMIO GOPM
[leKopaTWBHOTO XapakTepa C MCMONb30BaHWEM PaCTUTENbHbIX MOTUBOB, BaXkHYHO POJIb B KOTOPbIX UrPanv pUtMMyeckas KoMMo3u-
LKA, OpHAMEHT W cTimn3auma. CTYAEHTbI MHAMBUAYANbHO NMPUHMMANV pellerns O BbIBOPe TEMATVKM 1 NPOEKTOB, BKAFOUAFOLLMX
Y30Pbl Ha TKaHK, 060X, BUTPaXK, a Takke aHTOHUMUYECKME XMBOMUCHbIe PaboTbl AEKOPaTUBHOIO XapakTepa.

XynoxectseHHble A0CTvkeHnA CTaHncnaBa BbICNAHBCKOrO B 061aCTV NPOEKTUPOBaHMA AEKOPATUBHBIX POPM, WX 3HAUMMOCTb
1 YHMKaNbHOCTb B MONBCKOM MCKYCCTBE CTau BaXHbIM 0Opa3LiOM B MOWCKaX CTyAeHTaMK COBCTBEHHbIX pelleHnid. B anoxy me-
XaHWU4YeCKMX, CIMMIMPOBaHHbIX 0BPa3LIOB, YaCTO reHePMPOBaHHbIX U NMPeobpa30BaHHbIX KOMMbIOTEPOM, CBOEOPa3HOe AeiCTBYE
hand made no3sonnno cryseHTam GOPMMPOBATL UyBCTBO 3CTETUYECKON LIEHHOCTH B 001aCTW NMPOEKTUPOBaHHbIX GOPM, YUMTbI-
BAIOLLMX OPUTMHANBHOCTb M YHUKaNbHOCTb. TBOpYECKME AEUCTBMA CTYAEHTOB 3aKNH0UaNNCh B KOHCTPYMPOBAHMIO KOMMO3MLMIA,
TLLaTeNbHOM pa3paboTke AeTanel, COOTBETCTBYHOLIEM NOAOOPE LIBETOB, MPUMEHSAEMbIX B COOTBETCTBUM C M300paKaeMbIM MOTH-
BOM. PaboTbl OT/IMYanmMcb OPUIMHANBHOCTBIO, CTapaTebHbIM UCMIONHEHNEM, FaPMOHMYHONM KOMMO3MLIMEN MOTMBOB. MICnoab30-
Ba/In akBapesibHble Kpacku, YTo CTano AOMOJHUTENbHOM acrekTOM COBEPLUEHCTBOBAHNSA 1306pa3nTeNbHOrO MacTepcTea.



B Antyselfie — inspiracje tworczoscig Stanistawa Ignacego Witkiewicza, portret jako Zrodto informacji o cztowieku

Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Gtownym zatozeniem plastycznym warsztatow byto odniesienie sie do formy portretu, w tym konkretnym przypadku autopor-
tretu, ktory stat sie punktem wyjscia do zaprezentowania wiasnego wizerunku, ,zrecenzowania” wfasnej osobowosci. Wykonane
w technice pasteli prace odnosity sie do warsztatu jednego z najwybitniejszych artystow tej dyscypliny — Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza ,Witkacego”.

Portrety wykonywane przez Firme Portretowg Stanistawa Ignacego Witkiewicza — niekonwencjonalne, nasycone groteskg i kary-
katura, petne ,nieobliczalnej” ekspresji, bedace czesto udang prébg dotarcia do psychologicznej prawdy o cztowieku, swoistg ironia
Jjego losu — stanowity inspiracje podczas zajec. Staty sie takze przyczyna refleksji nad wspdtczesnym medialnym wizerunkiem czesto
edytowanym w mediach spotecznosciowych. Antyselfie to pogtebienie wiedzy o sobie, préba wiwisekcji i zrywania masek, dotarcia
do wiasnej osobowosci przez forme plastyczng posiadajaca indywidualny wyraz i ekspresje. Prace wykonane przez studentdow
miaty takie wiasnie cechy. Odwazne w formie, petne ekspresji, czasem zawierajace elementy autoironii i dystansu do siebie, ale tez
skrywajace sie za symbolika byty dowodem szczerosci, odkrywaniem wiasnej osobowosci przez nadanie jej plastycznej formy auto-
portretu. Waznym doswiadczeniem stato sie takze doskonalenie warsztatowe w dziedzinie suchej pasteli.

Anti-selfie — inspired by Stanistaw Ignacy Witkiewicz's works. Portrait as a source of information about a person
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

The workshop was focused on portraits, self-portraits in particular, which was an opportunity to present one’s own image, as
if “reviewing” one’s own personality. The students used dry pastels and their works were inspired by one of the greatest artists in
the discipline — Stanistaw Ignacy Witkiewicz, “Witkacy".

The portraits made in the twentieth century by “Firma Portretowa S. |. Witkiewicz” (S. |. Witkiewicz's Portrait Company) were
unconventional, grotesque, caricatural, full of unpredictable expression and the irony of fate — an (often successful) attempt to
discover some psychological truth about a person. Those were our inspiration. They also became a pretext for a reflection on
contemporary ways of presenting one’s image, especially of altering it on social media. Anti-selfie was an opportunity to find out
more about one's own self, a vivisection attempt, an act of tearing off masks, which resulted in reaching one’s own personality
through visual form and individual expression. This all manifested in the students’ artworks, which were bold, full of expression,
often included elements of self-mockery and self-distance. Yet, hidden behind all the symbolism, were proofs of honesty and
attempts to discover one’s own personality by visually forming it into a self-portrait.

Antyselfie — nHcnnpauns 1Bopuectsom CTaHncnasa MrHatva ButkeBrnya, NOPTPET Kak UCTOUHMK MHPOPMaLIMK O Yenoseke
MposegaeHwe: sokTop PobepT ManoLoBckuid, Maructp Kamuab bacb

OCHOBHbBIM 3aJaHVEM XYLAOXECTBEHHBIX MacTep-K1accoB HbIIO BOCMPMATME MOPTPETa, Kak GOPMbl, B AAHHOM KOHKDETHOM
C/lyyae — aBTOMOPTPETa, KOTOPbIM CTan MCXOAHBIM MyHKTOM AN NpeACTaBNeHns COBCTBEHHOMO 0bpasa, «OTpeLleH3MpPOoBaHus»
COBCTBEHHOW NMYHOCTW. PaboTbl, BbINOAHEHHbIE MACTENbIO, OTKAMKAIMCh Ha XyAOKECTBEHHOE MacTepCTBO OAHOMO M3 CambiX
BbIZAOLLMXCA XYAOKHMKOB NOPTPETUCTOB — CTaHucnaBa MrHatna ButkeBnya «Butkaums».

MoptpeTbl, aBTopcTBa MNopTpeTHON drpMbl CTaHKcnasa VirHatna ButkeBrya, HETPAANLIMOHHBI, HACLILLEHbI FPOTECKOM U KapW-
KaTypOW, HanoNHeHb! «HeyKPOTUMOI» SKCMPEeccHel, YacTo NpeACTaBAstoLLIe CODOI NOMbITKY MPOHUKHYTb B NCUXONOTMUECKYHO
WCTUHY O YeNoBeke, CBOEOOPAa3HYHO MPOHWIO €ro CyAbbbl — CTanu MHCNMpaLWen 3aHATHA. Bbi3Bann pedaekcmm No NoBody Co-
BPEMEHHOro MeAMMHOMO MMMZXa, YacTo NCMonb3yemoro B coLiceTax. AHTMCenbdu 310 paclumMpeHune 3HaHuii o cebe, normbiTka
«BMBMCEKLMM» W CHATUA MaCOK, OTKPbITVE CaMOCTV Yepes UHAMBUAYaNbHYO XYAOXECTBEHHYIO GOPMY K skcnpeccuto. PaboTsl
CTYLEHTOB UMeNV MMEHHO Takue kauecTsa. CMenble Mo GopMe, IKCMPECCUBHbIE, MHOTAA C 31EMEHTAMMU CaMOVPOHUMA U AMCTaH-
UMM K CaMWM aBTOpPaM, OAHOBPEMEHHO CKPbIBABLUMMWCA 33 CUMBOAMKONM, DbINM A0Ka3aTeNbCTBOM MCKPEHHOCTY, OTKPbIBaBLUEN
COBCTBEHHYHO IMUHOCTb HAaroAaps XyAoXeCTBeHHOW dopMe aBTonopTpeTa. BaxkHbIM OMbITOM CTano Takke COBEPLLIEHCTBOBaHVE
B MacTepCTBe MCMO/b30BaHNA CyXOl Nactenu.

fot. 256) studenci przy pracy
pic. 256) students at work
$oT. 256) CTyAEHTM BO Bpems paboTbl

fot. / pic. / dpor. 258

fot. 257) wybrane prace studentow
pic. 257) selected artworks
¢or. 257) n3bpaHHble CTyaeHueckve paboTs!
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fot. / pic. / dor. 260) Agnieszka H

fot. / pic. / dor. 261) Aleksandra H
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fot. 262) studentki przy pracy
pic. 262) students at work
o 262) CTyAEHTKM BO Bpems paboTsl

fot. 264) studentki przy pracy
pic. 264) students at work
dot. 264) cTyaeHTKM BO Bpems paboTh!

B Niech zyje martwa natura — inspiracje twérczoscia Wiadystawa Slewiriskiego, ksztattowanie umiejetnoéci kompozycyjnych na ptaszczyznie i w przestrzeni

Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Inspiracjg warsztatéw malarskich poéwieconych martwej naturze staty sie dzieta Wiadystawa Slewinskiego. To kompozycje petne harmonii barw i ksztattéw,
o migkko, lecz z ogromng dyscypling modelowanych ksztattach przedmiotéw, tworzace klimat ciepfa, swojskosci. Pozwalaja zrozumied istote piekna przedmiotow,
ich wage we wspdtobecnosci w danym nam wspdlnie czasie i przestrzeni, opowiedziec ich historie, ale tez poznac ich anatomie.

Zadaniem studentow stato sie podjecie proby skomponowania martwej natury metoda opisowa, przez obserwacje ustawionych w kompozycji przedmiotow.
Powstaty wstepne szkice, w ktorych studenci ksztattowali swoje umiejetnosci w zakresie kompozycji elementéw martwej natury na ptaszczyznie. Mozliwos¢ doboru
wiasnej perspektywy obserwacji pozwalata na podejmowanie autonomicznych decyzji co do uje¢ kompozycyjnych, kadrowania, wyboru uktadu poziomego lub
pionowego. Obserwadja i analiza ksztattdw przedmiotdw, ich propordji wewnetrznych i zaleznosci wielkosciowych pomiedzy przedmiotami pozwolity studentom
na uwzglednienie indywidualnych cech przedmiotéw charakteryzujacych realne przedstawienia.

Zadanie polegato takze na poszerzeniu srodkow ekspresji w zakresie kolorystyki, barwy lokalnej przedmiotéw konfrontowanej z dynamika $wiatta, temperatura
barwng i refleksami Swietlnymi. Studenci wykonywali swe prace na blejtramach, malujgc na ptdtnie farbami akrylowymi lub olejnymi. Pozwolito to na poznanie
specyfiki technologii malarskiej i nabycie zaawansowanych doswiadczeh w zakresie postugiwania sie technikg — od impastu do podejmowania préb laserunku.

Prace studentéw charakteryzowaty sie poprawng kompozycja, dobrym operowaniem ksztattem i barwa. Zadanie miato dla studentéw szczegdlne znaczenie
ze wzgledu na stopien trudnosci i konfrontacje metod pracy z uzyskanymi efektami. Ponownie $wiadomos¢ trudu i wysitku wiozonego w wykonanie zadania
powodowaty gtebsza satysfakcje, ale co wazniejsze, ugruntowaty i uksztattowaty poprawne metody pracy nad tematem — od analitycznej obserwacji do realizadji
i sfinalizowania zadania.

Long Live Still Life — inspired by Wiadystaw Slewifiski's works. Developing skills of plane and spatial composition
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

The workshop on still life was inspired by the works of Wiadystaw Slewiriski. His compositions are full of harmonious colours and shapes, objects modelled
softly, but with great discipline, which creates an atmosphere of warmth and familiarity. They focus on presenting the beauty of the objects, their importance in
our everyday life. The painter tells their stories, but also says something about their anatomy.

The students’ task included an attempt to compose a still life picture by observing arranged objects. First, sketches were made, which was a process of de-
veloping plane composition skills. The students were encouraged to choose their own perspective for observation, which gave them an opportunity to make
autonomous decisions regarding composition, frames, choosing between horizontal or vertical layout.

An observation and analysis of the objects, their proportions and interrelationships with each other, resulted in students paying attention to individual traits of
the objects, which is important in realistic representations. Additionally, the task’s aim was to develop means of expression regarding colour range, colours of the
objects confronted with the light dynamics, colour temperature and reflections of light.

The students worked using wedged stretchers, painting on canvas with acrylic or oil paints. The workshop was an opportunity to get acquainted with the
specifics of different painting techniques — from impasto to glazing. The final artworks turned out to be composed properly, with the right use of shapes and
colours. The task was especially meaningful based on its high difficulty level, and it required confronting methods with effects. Once again, the awareness of
how much effort it takes to create a piece of art resulted in deeper satisfaction, and, more importantly, it shaped the proper work methods — from analytical
observation to realization and finalization of the task.



|| Ll,a 3APaBCTBYeT HAaTFOPMOPT — MHCMMPaLMA TBOPHECTBOM Bnaamcnasa CneBMHbCKOrO, q)OpMI/IpOBaHI/Ie KOMMNO3MUMOHHbBIX HaBblKOB Ha MAOCKOCTM 1 B MPO-

CTpaHcTBe
MposegaeHve: 2okTop Pobept ManowosckniA, marmuctp Kamunb baco

MHcnvpaumelt Ans MacTep-Kaaccos, MOCBALLEHHbIX HATFOPMOPTY MOCAYXWAN NPOn3BeAeHMA Bnaancnasa CNeBUHBCKOTO. STO MOHbIE TAPMOHMM LIBETOB ¥
HOPM KOMMO3MLMM, C MATKO HO O4YeHb ANCLMMAVHWUPOBAHHO MOAEAMPYEMbIMM hOPMaMK NMPeAMETOB, CO3AatoLLMe KAMMAT Terna, NPMBbLIYHOMO OKPYXXEHWS.
03BONAOT MOHATH CyTb KPaCOTbl NMPEAMETOB, VX 3Ha4EHWE B COCYLLECTBOBAHMM B OOLLIEM C HaMM BPEMEHM 1 MPOCTPAHCTBE, pacckasaTb UX MCTOPUK, HO Takke
03HaKOMUTBLCS C UX aHaTOMMENA.

3ajava CTYAEHTOB 3ak/Nto4anach B MOMbITke CO3/aTb HATFOPMOPT OMMCaTeNbHbIM METOAOM, KaK pe3ynbtal HabAtoAeHNA 3a NPeAMETaMY, YIOXEHHbIMU B
KOMMO3MLMIO. B Habpockax 3CKM30B yUaCTHWKN GOPMUPOBaM yMeHVE CO3aBaTb KOMMO3MLIMM 31EMEHTOB HATFOPMOPTa Ha MA0CKOCTH. BO3MOXHOCTb BbIOpaTh
COBCTBEHHYHO MepCnekTBy ANs HabNtoAeHMA NO3BONANA NPUHUMATb aBTOHOMHbIE PelleHNsA B OTHOLIEHMM KOMMO3MLMOHHOTO NOAXOA], KaZApVpOBaHUWA, Bbl-
60opa ropu3pOHTaNbHOM 1 BEPTUKANBHOW KOHOUIypaLmm.

HabatoaeHve v aHanma GopM NPeAMETOB, VX BHYTPEHHWX MPONOPLUMIA 1 B3aMMO3aBUCMMOCTM MO pa3MepaM MO3BOAUAM CTYAEHTAM YUMTbIBATb MHAMBIAY-
afbHble CBOWCTBA MPEAMETOB, XapakTEPU3YHOLWMX MX peanbHoe OTObpaxeHve. 3ajada COCToANa B PACLUMPEHNN KONOPUCTUYECKMX BbIPa3UTENbHBIX CPEACTB,
LBeTa NpeAMeToB B KOHGPOHTaLMKN C AMHAMWKOI CBETa, TEMMNEPaTypOit LiBETa M CBETOBbIMK OTONeckamu. CTyAeHTbI BbINOSHAAM CBOW PaboThbl Ha Kapkace
XO/ICTa KapTWHbI, CNO/b30BaB akpWaOoBbIE UM MACAAHbBIE KPAckM. ITO MO3BOMIO O3HAKOMUTLCSH CO CMELMPUKON TEXHONOTM KMBOMMCK 1 NPMOBPECTN pac-
WMPEHHbIV OMbIT e MPUMEHEHMS — OT UMMACTO A0 MOMbITOK 1ECCUPOBKM.

PaboTbl CTYAEHTOB XapakTepM30BaNMCh MPaBWUIbHOW KOMMO3MLMEN, XOPOLLMM ONepupoBaHemM GOpMol 1 LiBETOM. 3ajada Mmena ocoboe 3HadeHve Ans
CTYAEHTOB BBUAY CTENEHU TPYAHOCTU M KOHPPOHTaLMM METOAOB PaboTbl C MONyYeHHbIMU ddekTamm. W Ha 3TOT pa3 OCO3HaHWe CTeneHu CAOXKHOCTM U Mo~
TPAUEHHBIX YCWUAMIA JOCTABMAO MyHOKOE YAOBNETBOPEHWE W — YTO BaxHEe — YKPENMO 1 CGOPMMPOBAN0 NpaBu/bHbIE METOALI PabOThl C TEMOM, HauMHas C
aHa/MTUUECKOro HabNroAEHNA MO Peanmn3aLmio 1 3aBepLleHne 3aaunl.

fot. / pic. / dor. 267) Aleksandra H.
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fot. / pic. / por. 268

fot. / pic. / dor. 269) Natalia W.
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fot. / pic. / ¢or. 270)

fot. / pic. / ¢or. 271) Agnieszka H

Sztuka to klamstwo — malarstwo kubistyczne inspirowane twoérczoscia Pabla Picassa. Czes¢ 1, 2, 3
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Prowokacyjna wypowiedz Picassa — Sztuka to ktamstwo — stata sie motywem warsztatow malarskich poswieconych kubizmowi. Zrozumiec sztuke — nadrzedne
motto i tytut warsztatéw twérczych byto w tym przypadku osig konfrontacji twérczych, poszukiwan, dialogu, a nawet polemiki studentéw z dzietami kubistycznymi
Picassa. Warsztaty tworcze poprzedzito teoretyczne wprowadzenie dotyczace kubizmu i dyskusja ze studentami, w ktdrej ujawnity sie ich opinie na temat, czy
i w jaki sposéb mozna zrozumiec sztuke, w tym malarstwo kubistyczne opierajace sie tylez na analitycznych koncepcjach, co na intuicji artystow. Ustawiona mar-
twa natura miata spetiac role inspirujacg do dziatan tworczych, jednoczesnie stac sie obiektem analitycznych obserwacji przedmiotéw posiadajacych konstrukcje
ztozong z bryt o zroznicowanych ksztattach umiejscowionych w okreslonej przestrzeni.

Obserwacja przedmiotéw z réznych perspektyw, mozliwos¢ szkicowania uje¢, motywodw i detali pozwolita na symultaniczne opracowanie kompozydji, tym
samym sprzyjata gtebszemu zrozumieniu intendji artystow i sensu kompozydji kubistycznych. Jednoczesnie stwarzata studentom mozliwos¢ swobodnego in-
dywidualnego komponowania prac na podstawie wiasnych koncepdji i pomystow. Efektem pracy staty sie obrazy zaskakujace ciekawg forma, zawierajace duza
dyscypline kompozycyjna, ze skrzetnie modelowanymi motywami i detalami, ktére odzwierciedlaty walory estetyczne przedmiotéw. Swiadomy i harmonijny, ale
tez niepozbawiony silnej ekspresji dobdr barw, wykorzystanie zréznicowanych faktur stanowity o dodatkowych walorach estetycznych prac. Zrozumienie kubizmu
okazato sie w efekcie przyswojeniem istoty koncepdji inspirujacej do samodzielnego budowania dziet.

Art is a Lie — Cubism art inspired by Pablo Picasso
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

Picassos provocative sentence — art is a lie — became a leitmotiv during the workshop on cubism. Understanding Art, our motto and the title of the whole
workshop cycle, in this case was the pivot of creative confrontations, dialogues or even students’ polemics with the cubist artworks by Picasso. The creative part
of the workshop was preceded by a theoretical introduction on Cubism, and a discussion with students about whether one can understand art at all, including
cubist art which is based both on analytical concepts and the artist's intuition. The arranged still life was supposed to be an inspiration for creative activity, but
at the same time it was an object of analysis — a composition of different, diverse forms and shapes, arranged in a particular space. Observing the objects from
different perspectives, sketching motifs and details, resulted in a simultaneous composition and a deeper understanding of the artists’ intentions as well as the
sense of cubist forms. It was also an opportunity to create individual artworks based on own concepts and ideas.

The final effects were interesting, full of stimulating forms, discipline, neatly modelled motifs and details that mirrored the aesthetic traits of the objects. The
colour range was intentional, powerful and harmonious; the textures were diversified. Understanding Cubism resulted in understanding the concept that strives
to encourage others to create their works independently.

McKyccTBO 3TO 1I0XKb — KyOUCTCKanA XMBOMUCh MHCMMPUPOBaHHaa TBopyectaom IMabno Mukacco. Yactn 1, 2, 3
MpoBegeHue: 2okTop Pobept Manowosckui, maructp Kamuab bacb

HpOBOKaLI,MOHHOG BblCKa3blBaHue [Nunkacco — MCKyCCmSO 3MO /1I0Xb — CTano TEMOW MacCTep-KN1acCoB, MOCBALLEHHbIX Ky6M3MyA lMoHaMb uckyccmso — oc-
HOBHOW MOTMB 1 Ha3BaHWe TBOPYECKMX MacCTep-K1acCos, OblN B 3TOM CNnydae OCbHO TBOPYECKMX MOWNCKOB, Ananora, a AaxXe NoNeMnkn CTyAeHTOB C Ky6VICTCKM-
MW npoun3seAeHNAMN Mukacco. TBOpl—{eCKVIM MacTep-KiacCamMm npeaecTtBoBaio Teopetnm4eckoe BBeAeHNE Ha TeMy Ky6l/I3Ma N ANCKYCCUA CO CTyAEHTaMU, B
KOTOpOVI CTaNn N3BECTHbIMW UX MHEHUA Ha TeEMY, BO3SMOXHO BOO6LU‘e N Kaknm o6pa30M MOXHO MOHATb MCKYCCTBO, B TOM 4Yuncie Ky6I/ICTCKyI-O XMBOMNCb,
OCHOBaHHYHO CTOJIBKO Ha aHa/IMTUYECKMX KOHLUENUMAX, YTO U Ha MHTYNLIMK apTUCTOB. YCTaHOBNEHHbIN HaTHOPMOPT AO/KEH 6bIn MHCMMPUPOBAThb K TBOPYECKMM
NEVCTBUAM, OAHOBPEMEHHO CTaB OOBEKTOM aHaUTUYUECKIMX Ha6J'H-OLI,eHI/IVI npeaMeToB, COCTaBNEHHbIX N3 reOMeTUPYeCKnX TeNl Pa3HbIX CbOpM, NnoMelleHHbIX B
onpeaeneHHoe NpoCTpPaHCTBO.

HabnroaeHue 3a npeaMeTamu € pa3Hbix CTOPOH, BO3MOXHOCTb AeNaTb 3CKM3bl VX PACMONOXEHNS, MOTUBOB U AeTanei N03BOAMAN OAHOBPEMEHHO pa3paba-
TbIBaTb KOMMO3ULMIO, CNOCOBCTBYSA 60/1€e IyOOKOMY MOHMMAHWIO 3aMbICNa XYAOXHWKOB M CMbICa KyOUCTCKUX KOMMNO3WLMIA. TpesoCcTaBuam CTyAeHTaM Takxe
BO3MOXHOCTb CBOBOAHO MHAMBUAYaNbHO CO3AaBaTb PaboThl Ha OCHOBE COBCTBEHHbIX KOHLIEMLMIA M nAel. dbdeKToM 3a4aHna CTanm KapTuHbl yAUBAAIOLLME
MHTEPECHOW GOPMONA, C BONLLIOKN ANCUMMANHOM KOMMO3WUMK, C TLLATENBHO MOAENMPOBAHHBIMU MOTVUBaMWM U AETANAMK, OTOBPaKatOLLMMM SCTETUYECKYHO LieH-
HOCTb NpeAmeToB. CO3HaTENbHbIN U TAPMOHUYHBIN, HO HEe AMLLEHHbIV MPY 3TOM 3KCNPeccumn NoAOOP LiBETOBOW raMMbl, MCMOb30BaHWeE pa3HbIx GakTyp A0ba-
BUAV paboTam 3CTETUUECKOM LIEHHOCTH. MOHATME KyBU3Ma MO3BONO YCBOUTL CyTb KOHLIEMLWMN, MHCMMPUPYHOLLEN CaMOCTOATENBHO CO3/aBaTh NMPOU3BEAEHNA.



B Ekspresjonizm: o barwie, formie i emogjach
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Jak na wszystkich poprzednich spotkaniach, dziatania twércze poprzedzato teoretyczne wprowadzenie. Gtdwnym motywem za-
Jjec stafa sie sztuka ekspresjonistow. Sita srodkow wyrazu, koncepcje kompozycyjne, opozycja barwna oparta na kontrascie i tematy-
ka prac zgtebiajgcych istote ludzkiej egzystencji otworzyty studentom droge do wiasnych poszukiwarn i transformacji. Ekspresjonizm
okazat sie jedynie katalizatorem tworczej aktywnosci. Powstate prace nacechowane byly silnym przekazem — od form prostych,
plakatowych, przez oniryczne kompozycje nacechowane symbolicznym przekazem, do uproszczonych, surowych stanowigcych
synteze formy. Szczegdlng wartoscia prac byt ich kontekst emocjonalny i szczeros¢ wypowiedzi. Kazda z nich zawierata czasem
jawne, czasem ukryte wazne przestanie, ktére w podsumowaniu, po zakohczeniu dziatah twérczych, studenci starali sie recenzowac.
Komentowali przekazywanie odbiorcy tresci. Gtowne motto warsztatow ujawnito sie w koncowej dyskusji: Sztuka nigdy nie ktamie
wiasnym emocjom.

B Expressionism — on colour, form, and emotions
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

As usual, the artistic activity was preceded by a theoretical introduction. The workshop focused on expressionist art, distin-
guished by powerful compositions and means of expression, oppositional colours based on contrast, and themes focused on
studying the depths of human existence. It all served to open the students’ path to their own seeking and transformations. Ex-
pressionism became a catalyst for creative activity. The created works — from simple, poster forms; through oneiric compositions
full of symbolism; to simplified, severe paintings — all comprised a powerful message. Their special value lay in their honesty and
emotionality. Every work included hidden or outright message, which the students attempted to review during the final discus-
sion. They commented on and interpreted the messages sent from the authors to the recipients. The main motto of the workshop
made itself clear during the final discussion: art can never lie about emotions.

B DKCNPeCcCMoHU3M — O LBeTe, OpME M IMOLMAX
MNposeaeHue: nokTop Pobept Manowosckuid, marnctp Kamuab bacb

Kak 1 BO Bpema Bcex NMpeablAyLinx BCTpeY, TBOPYECKMM AEACTBMAM NPeALECcTBOBaNO TEOPETUUECKOE BBEAEHME. [N1aBHON
TEMOM 3aHATUIA BbINO MCKYCCTBO 3KCMPECCUOHNCTOB. Cina BbIPa3WTENbHbIX CPEACTB, KOHLEMUMM KOMMNO3WLMI, LIBETHOE COMO-
CTaB/IeHVe OCHOBAHO Ha KOHTpacTe 1 TeMaTvka paboT, MPOHVKaoLWan TaliHy UeN0BEUECKOrO CyLLIECTBOBAHMA OTKPbIAN CTyAeH-
Tam MyTb K COBCTBEHHbBIM MOUCKaM W TPaHCHOPMaLMAM. IKCMPECCUOHW3M CTan 1LLb KaTanmM3aTopPOM TBOPUECKOM akTMBHOCTY.
BbINOAHEHHbIE PabOTbl OTAMYAANCH MOLLHBIM MOCAAHKEM — OT MPOCTbLIX, NAaKaTHbIX GOPM Yepe3 OHMPUYECKME KOMMO3MLMK
C CMMBOJIMYECKMM CHOXETOM 0 YMPOLLEHHbIX, CYPOBbIX, COCTaBAAROLLMX CUHTE3 popmMbl. Ocobas LIeHHOCTb PaboT 3TO KX 3MO-
LMOHaNbHbIA KOHTEKCT M UCKPEHHOCTb BbICKa3biBaHWIA. B KaXAOM W13 HWX, MHOM@ ABHO, MHOTAA CKPLITO COAEPXANUCh BaxHble
NOCNaHWA, KOTOPble CTYAEHTbI MOC/Ae 3aBEPLUEHNSA TBOPYECKOW paboThl CTapanvcs peLieH3nposatb. KoMMeHTMpoBanm Gopmy
nepefaun croxeta 3puTento. [NaBHOe MOTTO MacTep-KNacCoB PacKpbIOCh B 3aBepLuaroLLLei ANMCKYCCHN, UCKYCCMBO HUK020a He
JKem cobCcmeeHHsIM IMOYUAM.

fot. 272) studentki przy pracy fot. 273) studentki przy pracy
pic. 272) students at work pic. 273) students at work
¢or. 272) CTyAeHTM BO Bpema paboTbl dor. 273) cTyaeHTKM BO Bpema paboTbl

fot. / pic. / por. 275) Paulina t fot. / pic. / ¢or. 276
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fot. / pic. / por. 280) Paulina N

B Hiperrzeczywisto$¢ — inspiracje malarstwem hiperrealistycznym

Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

W zatozZeniu programowym warsztaty inspirowane malarstwem hiperrealistycznym miaty za zadanie udoskonali¢ warsztat malar-
ski studentow, ukazac im mozliwosci uzyskania realistycznych efektow w sferze warsztatowej, ale takze uzmystowi¢ im relacje miedzy
wszechobecng fotografig, z petnymi konsekwencjami jej edydji i prezentacji, a mozliwoscia jej parafrazowania w obszar dyscypliny,
jaka jest malarstwo. Z jednej strony studenci mieli sie zetkna¢ z tatwoscig uzyskania obrazu fotograficznego i z ogromnym trudem
wykonania dzieta malarskiego ze wszelkimi rezimami hiperrealizmu.

Ze wzgledu na wieloetapowos¢ i ztozonos¢ dziatania warsztaty zostaty zrealizowane na trzech spotkaniach. Pierwsze dziatania
studentow koncentrowaty sie na wyborze tematu, w tym na selekgji fotografii, ktére miaty stac sie podstawg do realizacji dzieta. Wy-
brane tematy dotyczyty portretéw, na ogédt w kompozydji pdtzblizenia lub zblizenia, co dawato studentom mozliwos¢ precyzyjnego,
wiernego odwzorowania ryséw twarzy. W drugim etapie zadaniem studentéw byto przeniesienie fotografii na ptaszczyzne obra-
zu. Przerysowania dokonywano, uzywajac metody stosowanej przez hiperrealistdw — obraz byt wyswietlany na ekranie, a studenci
skrupulatnie kopiowali wzorce. W etapie trzecim zadaniem studentéw byto wykonanie portretdw za pomoca techniki malarskiej —
akrylowej, z zachowaniem wiernosci kolorystycznej w petni oddajacej realia wybranych fotografii. To dziatanie stanowito najwigkszg
trudnos¢. Wymagato umiejetnosci budowania palety barwnej, starannosci wykonania, a co najwazniejsze, dokonywania autokorekt
w oparciu o wybrane wzorce.

Mimo dtugotrwatosci i ucigzliwosci procesu tworzenia dzieta studenci — co byto takze zatozeniem programowym — cierpliwie
i skutecznie doprowadzili swoje prace do konca. Hiperrealizm okazat sie waznym, lecz niejedynym czynnikiem modelujgcym forme
plastyczng powstatych prac. Duza role odgrywaty emocje i stosunek do modeli, ale co najwazniejsze, w oparciu o przyjetg metode
pracy podjecie udanych préb zbudowania indywidualnych przekazéw naznaczonych wiasng stylistyka.

Hyperreality — inspired by hyperrealism in art
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Bas

The workshop inspired by hyper realistic art aimed at developing the students’ painting skills, as well as presenting different
ways of achieving realistic effects. The additional purpose was to raise awareness about the relationship between ever-present
photography, with its consequences of editing and representing, and the possibility to paraphrase it into another discipline —
painting.

The students were confronted with how simple it is to achieve a photographic picture on the one hand, and how painstaking
a process it is to create a hyper realistic painting on the other. Due to the complexity of selected method, the workshop was
divided into three parts. The first task included picking a picture that would be a base for the future painting. Everybody chose
portraits, usually close-ups, which required precision and faithfulness while copying. The second task included transferring the
photograph into a painting. The process was undertaken with the use of the method practiced by hyperrealists — the photograph
was displayed on a screen, and the students would scrupulously copy the original. The third task included painting portraits with
the use of acrylic paints. The students were supposed to faithfully copy the colours of the original, a task that proved to be the
most difficult. It required skill in building a proper colour palette, carefulness, and, most importantly, an ability to make adjust-
ments and corrections based on the original.

Despite the lengthy duration of the process as well as its painstaking nature, the students expressed patience and effective-
ness and finished their works. Hyperrealism turned out to be an important factor in the creative process, but not the only one.
Emotions and a personal approach mattered as well, and even though the selected technique would hardly allow it, the students
still managed to apply their own distinctive styles to their works.



B [MneppeanbHOCTb — MHCNMPALMA TMNepPeannCTUYHON XUBOMUCHIO
MpoeaeHue: goktop Pobept Manowwoscknid, MarncTp Kamunbs back

CornacHo NpeAnoXeHHOMY NPOrpaMMol, MacTep-Kaacchl MHCMMPUPOBaHHbIE TMNEePPeaMCTUUHON KMBOMUCHI, AOKHbI BbIIM COBEPLIEHCTBOBATL XMBO-
MUCHOE MacTepCTBO CTYAEHTOB, MOKa3aTb MM BO3MOXHOCTU AOCTUXKEHWA PEATUCTUUHBIX SGPEKTOB B XKMBOMMUCHOW MPaKTUKE, a TakKe BbIACHWUTb MM CBA3W MeX-
4y Be3zecyLieit potorpaduein co Bcemu NOCEACTBUAMM ee TUPAKMPOBAHUA WU NPe3eHTaLMMM 1 BO3MOXHOCTBHO NapadpasnpoBaTh ee B 061aCTb ANCUMMINHBI,
Kakoli aBnsetcs xmBonunce. C OAHOW CTOPOHbI, CTYAEHTbI CTOAKHYAMCh C NETKOCTBIO CO34aHua GOTOorpaduueckoro n3obpaxeHuns, ¢ APYroil — CO CIOXKHOCTbIO
BbINMONHEHWSA XWBOMUCHOTO NPOM3BEAEHUs NMPU BCEX PEXUMAX rMneppeannama.

B BMAY MHOTO3TaNMHOCTY ¥ CIOXHOCTW AEVCTBUIA ANF NPOBEAEHNA MacTeP-KNACCOB MOHaA0OMANCH TpW BCTPeuw. [epBble AEMCTBIA CTYAEHTOB COCPEeAOTOUM -
JINCb Ha BbIBOPE TeMbI, B TOM YMcie Ha OTOope GoTorpaduid, KOTopble CTanv OCHOBOM AN peanu3aLiyn Npon3eeieHus. BoibpaHHble TeMbl Kacaanch NOPTPETOoB.,
yalLe BCEro B MOY3aKpbITOM WM KPYMHOM MaHe, YTo AaBano CTyAeHTaM BO3MOXHOCTb TOUHOTO, BEPHOTO OTpaxeHns 4epT anua. Bo BTOpom 3Tane 3asaya
CTYAEHTOB 3ak/toyanach B nepesode potorpadun Ha kapTuHy. CpMCoBbIBaM, NCMONb3YS METOZ rMneppeannctos, M306paxeHne oTobpaxanocs Ha 3kpaHe, a
CTYAEHTbI akKypaTHO KomnmpoBan obpasLisl. B TpeTbeM 3Tane 3ajauda 3akarouanach B CO34aHNM NOPTPETOB C MOMOLLHO KMBOMMUCHOM TEXHUKM — aKpUWIOBOW,
COXPaHWB L|BETOBYHO BEPHOCTL BrOJIHE MepPesatoLLyro peasbHble YepTbl BbibpaHHbIX hoTorpaduii. 310 AeicTBre B0 CaMbiM TPyAHBIM. TpeboBano ymeHus
CTPOWTb LIBETOBYO MANUTPY, TLLATENBHOIO UCMONHEHNSA 1 — CaMOe NaBHOE — aBTOKOPPEKTMPOBOK Ha OCHOBaHMM BbIOPaHHbIX 0BPa3LoB.

HecmoTpa Ha ANMUTENBHOCTb W TATOCTHOCTL MPOLIECCa CO3A4aHNA MPOM3BEAEHMA, CTYAEHTbI — YTO Tak>ke NpeAnonaranocs NPOrpamMmon — Tepneameo W sddek- i
TMBHO 0BEN CBOW PaboThl A0 KOHLA. MMneppeantamM cTan BaxHbIM, HO He eAMHCTBEHHbIM GaKTOPOM, MOAEAMPYHOLLMM 1306pasmnTensHyto GOpMy CO3AaHHbIX fot. / pic. / gor. 28) Kinga J
paboT. bobLyro PONb MUrPan SMOLMM U OTHOLLEHKWE K MOAENAM, HO CaMOe MNaBHOE, UTO Ha OCHOBaHWM MPUHATOrO MeTOAa PaboTbl COBEpPLUEHbI Obln ycneLl-

Hble MOMbITKN KOHCTPYWUPOBaHWA HAMBUAYANbHbIX MOCNAHWIA, OTMEYEHHbIX COBCTBEHHOM CTUANCTUKON.

B Co znaczy DADA? — inspiracje dadaizmem
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Bas

Dadaizm, ten niezwykle wazny kierunek, a raczej ruch artystyczno-literacki, ktérego czasy swietnosci przypadajg na okres miedzy | wojna Swiatowa a poczatkiem
lat dwudziestych XX w., stanowit w pewnym sensie przetom w dziedzinie sztuk plastycznych. Przyczynit sie do zaistnienia w sztuce i rozpowszechnienia obiektow
ready-made, czyli gotowych, znalezionych przedmiotéw codziennego uzytku, wprowadzonych w przestrzen wystawienniczg przez czotowych artystow tamtego
okresu (np. Marcel Duchamp). Z kolei wykorzystanie fragmentow juz istniejacych przedmiotéw (gazety, fotografie) — nagromadzonych, potaczonych ze sobg w in-
tegralng kompozycje — dato poczatek takim dziedzinom sztuki, jak kolaz czy fotomontaz.

Dadaisci dokonali tego wszystkiego w sposob niezwykle przekorny — czesto odzegnujac sie od wspolnej ideologii, twierdzili, ze dadaizm to stan umystu, ktory
oznacza odrzucenie tego, co powszechnie uznane. ldac tym tropem, w warstwie formalnej gtosili prymat nowosci, poszukiwania innych niz dotad srodkéw wyrazu
plastycznego, w warstwie tre$ciowej natomiast ich narzedziem byt absurd oraz zabawa stowem i obrazem.

Biorac to wszystko pod uwage, takze realizacja warsztatéw plastycznych musiata przebiega¢ w sposéb odmienny niz dotychczas. Pierwszym zadaniem uczest-
niczek (zanim jeszcze pojawito sie wprowadzenie do tematyki zaje¢) byto napisanie na przygotowanej karteczce pierwszego skojarzenia ze stowem ,DADA’. Gdy
za$ zapoznaty sie z rysem historycznym tego kierunku, jego najwazniejszymi przedstawicielami i przyktadowymi realizacjami, czynno$¢ te powtorzyty, a efekty
w postaci dwoéch zapisanych na osobnych kawatkach papieru skojarzen wrzucity do kapelusza i nastepnie po kolei losowaty. W ten sposéb kazda z nich otrzymata
Zlepek dwdch stéw albo wyrazen, ktore miaty stac sie tematem ich pracy plastycznej. Zabawa ta nawigzywata do dziatan samych dadaistow, a jej gtownym celem
byto zachecenie uczestniczek do bardziej swobodnego dziatania, otwarcia na przypadek i uwolnienie sie od powagi, ktdra przewaznie towarzyszy sztuce.

Powstate prace charakteryzowaty sie zréznicowanym operowaniem formg plastyczng — od realistycznych, przez uproszczone symboliczne do opartych na
formule plakatu, a nawet komiksu. Podobnie zréznicowane okazaty sie tematy prac i tresci wynikajace z reinterpretacji haset, bedace ich swobodna kreadja. Pastisz,
zart, karykatura, groteska zawarte w swobodnie ewoluujgcych pomystach ujawnity, iz zabawa i lekkie potraktowanie tematu moze w istocie prowadzi¢ do gtebokich
i powaznych refleksji.

fot. / pic. / dor. 282) Dominika S.
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fot. / pic. / por. 284) Natalia W.
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B What does DADA mean? — inspired by Dadaism

Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

Dadaism, the extremely important art movement that developed dynamically between First World War and 1920s, was in a sense a breakthrough in the
art world. Thanks to Dadaism, ready-made objects — everyday practical objects exhibited in art spaces by the leading artists of that time period (for example
Marcel Duchamp) — were introduced into the art world and made popular. Additionally, making use of fragments of pre-existing objects (such as newspapers
or photographs) — accumulated, combined together into an integral whole — marked the beginning of new disciplines of art, such as collage or photomontage.

Dadaists did all of that in a very teasing manner: refusing to admit to any shared ideology, they would claim that Dadaism is a state of mind which included
rejecting everything that is universally recognized. And so, in the formal aspect, they believed in the primacy of newness, seeking new means of expression, and
in terms of content, they used absurd and play on words as their tools.

Considering all this, the workshop also needed to be conducted in a different manner than before. The first task (even before revealing the theme of the
workshop) included writing on a piece of paper one’s first association with the term “DADA". Once the students were introduced to the history of the movement,
its leading exponents, and examples, they were asked to repeat the gesture. Then everyone would throw their two pieces of paper into a hat, and draw from
it. This way everyone was given two words or expressions that would become a theme of their artwork. The game was a reference to activities conducted by
dadaists themselves, and its main purpose was to encourage the students to create more freely, to open themselves to coincidence and liberate from the se-
riousness that is often associated with art.

The created artworks were very diverse — from realistic, through simplified and symbolic, to those referencing posters or even comic books. The themes and
motifs were similarly diverse, a consequence of unreserved creation based on reinterpretation of the words and associations. The works included pastiche, jokes
and games, caricature, grotesque, which was born from ideas evolving freely, and it showed that joyous and liberal approach to the subject does not equal
resigning from deep and serious reflections.

Yrto 3Haunt JAAA? — nHCnnpauma 4ajavi3mMOoM
MpoeaeHwe: aokTop Pobept Manowwosckmit, Marmuctp Kammnb bacb

[lananam, UCKNOUMTENBHO BaXHOE HampaBieHWe, a CKopee BCEro XyAOXKEeCTBEHHO-IUTepaTypHOE ABWXEHWE, BPEMS BEAMKOAENWUSA KOTOPOro MPULLIO Ha
NEPUOA MeXAy NepBO MUPOBOV BOMHOW v HauanoM ABaALaTbix rogos XX Beka, CTaBLliee B HEKOTOPOM CMbIC/E MPOPLIBOM B 061aCTN M306pasmnTeNbHbIX MUC-
kyccT. CnocobCTBOBaN NOABAEHUIO W PaCcMpPOCTPaHEHMIO B MCKYCCTBe 06bekToB ready-made, TO eCTb roToBbIX NPEAMETOB JOMALLHErO 0BMXOAa, BBEAEHHbIX
B BbICTABOYHOE MPOCTPAHCTBO BEAYLMMMW apTUCTamu TOro nepuosa (Hanp. Mapcens [tolwaH). B cBoto oyepesp, MCNoAb30BaHME GparMeHTOB roTOBbIX Mpes-
MeTOB (ra3eTbl, oTorpadum), HakonneHHbIX U 0BbeAVHEHHDIX B MHTEPabHYtO KOMMO3MLMIO, Aan0 Hauano TakuM npremMam M300pa3nTeNbHOro UCKYCCTBa, Kak
KosNax v GOTOMOHTaX.

[JanancTbl COBepLIMAM BCe 3TO JOBOJIbHO HEMOKOPHbBIM CNIOCOBOM M — YaCTO OTPEKaBLUMCh OT OBLLEN MAEONOMMM — YTBEPXAANM, UTO AaZan3M 3TO COCTOSHME
yMa, KOTOPOe O3HayaeT oTbpacbiBaHVe BCero, YTo obujenpusHaHo. CesoBas no 3ToMy MyTv, GOPManbHO MPOBO3MACKAN MPUMAT HOBM3HBI, MOUCK APYTruX,
Yem NpUMeHsAeMbIe 0 CUX MOP BbIPa3UTE/NbHbIX CPEACTB, @ B CFOXETHOM MaHe X MHCTPYMEHTOM CTan abCyp/, CIOBECHbIE U M306pasmnTeNbHble Urpbi.

[pVHAB BCe 3TO BO BHMMaHWE, peanv3aLma XyAOXeCTBEHHbIX MacTep-KNaccoB A0MKHa Oblia 0bpecTy ApYroi xoz, Yem Ao 3Toro. [epsas 3a4a4a y4acTHMKOB
(elle A0 BBeAEHMA B TEMATUKY 3aHATUIA) — HAaNKWCaTb Ha MCTKe ByMarv NepBoe accoLmpoBaBLueecs cO c1oBoM «[ALA» noHsATHe. MNocne 03HaKOMAEHNS C UCTO-
pWel 3TOrO HanpaBAeHWA, ero BaXHENWNMU NPeaCTaBUTENAMM U MPUMEPHBIMW peanu3aLmamu, AelicTBue Obi10 NOBTOPEHO, 3GdeKTb ABYX 3anMCaHHbIX Ha
OTAENbHbBIX INCTKax ByMaru accoumaLymii y4acTHUKM MONOXKWAM B LUAAMY, @ 3aTeM MO OYepean A0CTaBau NyTem xepebbeBkn. Taknm 06pa3oM Kaxabli M3 HKX
MONYUMN COCTaB ABYX CNOB UM BbIPAKEHNM, KOTOPbIE CTaNm TEMOW WX XYAOXECTBEHHOM paboTsl. Mrpa bbina NpaMo cBA3aHa C AEMCTBMAMM CamMUX AaJancCToB,
a ee MaBHOW LIeblo CTano BbI3BATb Y YUACTHWMKOB CMENOCTb K Ho/lee packpenoLLeHHbIM AeMACTBUAM, MONOXUTLCA Ha ClyYai M 0CBOBOAMTLCS OT CEPbe3HOCTY,
KOTOpas 4acTo COMyTCTBYET BOCMPUATUIO MCKYCCTBA.

Pe3ynbtatoM CTanun paboTbl, pasHble N0 M300pasnTeNbHOV GOPME, OT PEANNCTUUECKMX Yepes YNPOLLEHHbIE CUMBOIMYECKME 0 OCHOBaHHbIX Ha hopMmyne
nnakarta, a Jaxe Komukca. B Takol xe crenenu anddepeHumpoBaHbl bblan Tembl paboT 1 CHOXETbI, CeAyroLLye 13 peMHTeprpeTaLLyM NO3yHrOB, NpeACTaBA-
roLme coboit cBODOAHbIE TBOPEHWA. MacTuLL, WyTka, KapuKaTypa, rpoTeck, CoAepXaLinecs B CBOOOAHO 3BONFOLMOHMPOBABLLMX 3aMbICaaX, MOKa3au, Yto urpa
1 packoBaHHOE OTHOLLEHME K TeMe MOTyT Ha CaMOM Aene NMPUBECTU K IYOOKMM U BaXHbIM Pa3MbILLAEHWUAM.



B Forma plastyczna w przestrzeni i czasie — inspiracje tworczoscig konstruktywistow, czesc 1, 2
Prowadzenie: dr hab. Robert Matoszowski, mgr Kamil Ba$

Elementy idei konstruktywizmu, kompozycja przestrzeni, synteza formy przestrzennej w jej abstrakcyjnym wymiarze, bez odniesien do przedmiotowe] funkgji,
w tym rzezby Katarzyny Kobro, staty sie inspiracjg do dziatar tworczych. Préba zapanowania nad przestrzenia, ciecie jej surowymi ptaszczyznami, elementami
rozdrobnionymi, zagospodarowanie jej przez wyginanie, odksztatcanie, nagromadzenie form bedacych w stosunku do siebie w harmonii, zgodnosci lub opozydji
pozwalato studentom na uzyskanie swiadomosci nieograniczonych mozliwosci kreacyjnych.

Studenci pracowali w grupach, co stanowito dodatkowy element uzyskania zroznicowanych struktur, jednak koniecznos¢ doswiadczenia ,swoistego porozu-
mienia w przestrzeni” w obrebie wspdlnego zadania prowadzita do weryfikacji pomystow dla uzyskania jednorodnej i spdjnej konstrukcji. Dodatkowym elementem
programowym byfo dziatanie w technice modelarsko-konstrukcyjnej z wykorzystaniem elementéw papieroplastyki. Wymagato to witasciwego doboru papieru
okreslonej gramatury, zastosowania odpowiednich technik tgczenia elementow, a w niektérych przypadkach doboru odpowiednich barw dla uzyskania ostatecz-
nego efektu unikalnej autonomicznej formy. Prace charakteryzowaty sie duza pomystowoscig i w efekcie réznorodnoscig rozwigzan — od autonomicznych obiektow
po kompozydje ztozone z wielu elementow. Waznym efektem pracy stato sie uzyskanie przez studentéw przekonania o sile ekspresji formy przestrzennej i jej reladji
z doswiadczeniem obecnosci cztowieka w przestrzeni.

W Visual Form in Time and Space — inspired by constructivism art
Held by: Robert Matoszowski, Kamil Ba$

The workshop was inspired by the ideas of constructivism: spatial compositions and the synthesis of spatial form into abstract form, without the need to
reference its functionality (as seen in Katarzyna Kobro's sculptures). Various experiments with the surroundings resulted in the students realizing that creative
possibilities have no limits. It included attempts: to control the space around us, to cut it with severe planes or fragmented elements, to reclaim it through
bending, distorting, or accumulating forms that harmonize with each other, or quite the opposite — that stay in contrast.

The students were divided into groups, which helped to diversify the effects, although it also required particular “understanding in space”, since working
together on one task demanded verification of ideas in order to create a coherent and homogenous structure. The students used a model-making technique
with elements of paper art. It required choosing paper of a proper weight, using appropriate technique to connect the elements together, or even choosing
appropriate colours in order to achieve a unique and autonomous form. The final works turned out to be ingenious and diverse — from single objects to com-
positions assembled out of multiple elements. The workshop also resulted in the students realizing the power of the spatial form and its expression, and the way
we as humans experience it in time and space.

B V306pa3utenbHas ¢popma B MPOCTPAHCTBE U BPEMEHW — MHCMMPALIMA TBOPUECTBOM KOHCTPYKTMBWCTOB, YacTh 1, 2
MposegaeHue: fokTop PobepT ManoLwoBckuid, Marnctp Kamuab bacb

DNEMEHTbI UAEN KOHCTPYKTVBM3MA, KOMMO3WLMA MPOCTPAHCTBA, CMHTE3 MPOCTPaHCTBEHHOM GOPMbI B ee abCTpakTHOM M3mepeHuy, 6e3 obpalleHns K Lene-
BOM GYHKUMK, B TOM ymcae ckynbnTypbl KataxuHbl Kobpo, ctaan nHcnmpaument TBopyeckmx AeMCTBMiA. [onbiTka OBAaAeTb MPOCTPaHCTBOM, €0 pa3pes Cypo-
BbIMW MNOCKOCTAMM, Pa3MeNBHEHHbIMU 31EMEHTaMV, €0 OPraHn3auma ¢ MOMOLLBIO M3rnMboB, AedopmaLmi, HakormIeHWa GOPM rAPMOHMYHbIX, COBMaAAOLLMX
WAV ONMOHMPYIOLLMX APYT K APYTY, MO3BOANO CTYAEHTaM OCO3HaTb HEOrPaHNYEHHbIE KPEATMBHbIE BO3MOXHOCTM.

fot. / pic. / dpor. 289) Zofia k., Dominika M.

CTyzeHTbl pabotann B rpynnax, Yto 6bi10 AOMOAHWUTENbHBIM 3NEMEHTOM MONyYeHns AnddepeHUMPOBaHHbBIX CTRYKTYP, OAHAKO HEOOXOAMMOCTb OrbiTa
«CBOEODOPA3HOro COMalleHnsa B NPOCTPaHCTBE» B PaMKkax OBLLEeN 3a4a4n NpuBena K NepecMoTpy MAEN C Lenbio NOnyYeHns OAHOPOAHOM WU KOrepeHTHOM
KOHCTpyKUmN. [LonOoAHUTENBHBIM MPOTPaMMHbIM 1eMEHTOM OblI0 MPUMEHEHWE TEXHWKU MOAENMPOBAHMA WU KOHCTPYKUMM C MCNONb30BaHWEM 31eMeHToB Oy-
MaronnacTuku. 1o NoTpeboBano COOTBETCTBYHOLLIETO NOAOOPa ByMaru C onpeAeneHHOM rpammaTypor, MPUMEHEHWA COOTBETCTBYHOLLMX MPUEMOB COEANHEHWA
3/1leMEHTOB, a B HEKOTOPbIX C/lyYasnx NoAOOpa COOTBETCTBYHOLLMX LIBETOB AN MOAYYEHMS OKOHYaTeNbHOTO 3ddekTa YHNKaNbHOM, aBTOHOMHOW dopmbl. Pabo-
Tbl OTIMYaANCL HONBLWOW M306PETaTENBHOCTBIO U Pa3HOOOPA3HOCTLIO PELLEHMIA — OT aBTOHOMHbIX OOBEKTOB MO CIOXHbIE MHOTO3NEMEHTHbIE KOMAO3ULIMN.
BaxHbIM 3dpdekTom paboTsl cTano yoexaeHve, NpUobpeTeHHoe CTyAeHTaMK, B CUae SKCMPECCUM MPOCTPAHCTBEHHOW GOPMbI U €€ COOTHOLLEHWM C OMbITOM
MPWCYTCTBMA YeNOBeKa B MPOCTPAHCTBE.

fot. / pic. / por. 290) Karolina K.
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Podsumowanie

Rolg edukatora, nauczyciela poruszajgcego sie w swiecie plastyki,
jest spowodowanie, aby kazde spotkanie z dzietem sztuki byto sku-
tecznym i dobrym ,dotknieciem” osobowosci dziecka i pozostawito
w nim trwaty slad. Spotkania ze sztukg powinny by¢ statym elemen-
tem edukacyjnym, bez wzgledu na etap ksztatcenia.

Przezycie sztuki wymaga zawsze wspotpracy odbiorcy z nauczy-
cielem/edukatorem. Taka pomoc aktywizuje wyobraznie. Pomagajac
dzieciom w czytaniu dziet, powodujemy, ze informacje i idee pozosta-
ja wich Swiadomosci. Zwiekszamy w ten sposéb ich szanse na tworcza
partycypacje w swiecie kultury. Powstajg sytuacje pozwalajace na roz-
szerzenie zakresu wiedzy, usprawnienie systemow poznawania $wiata,
a to z kolei moze implikowac tworczg postawe, otwarcie ku swiatu, po-
trzebe $wiadomego wyboru wartosci. Realizacja zadan wynikajacych
z koncepdji Projektu i analiza zebranego materiatu pozwolita nam na
wyciggniecie wielu ciekawych wnioskéw, ktére moga stac sie podbu-
dowa dalszych dociekan naukowo-badawczych.

Zadanie pierwsze ukazuje specyfike pracy artystow w jednost-
kach pedagogicznych. To codzienne podejmowanie i realizacja po-
dwdjnych zadan. To bycie artysta i bycie pedagogiem.

Mozliwos¢ prezentadji wkasnych osiagniec artystycznych w trakcie
trwajacego dwa lata Projektu znacznie przyczynita sie do rozwoju
artystycznego, co ma bezposrednie przetozenie na przygotowywa-
ne awanse zawodowe. Dodatkowo miato miejsce promowanie sztuki
polskiej nie tylko w Polsce, ale rowniez zagranica na tak waznych
imprezach kulturalnych, jak m.in. Corso Polonia (Festiwal Kultury
i Sztuki Polskiej w Rzymie). Pojawita sie tez mozliwos¢ nawigzania
wspotpracy na kolejne lata. Projekt dowodzi, ze mozna by¢ aktyw-
nym na dwoéch polach: sztuki i pedagogiki.

Zadanie drugie ukazuje znaczenie interakcji pomiedzy nauczy-
cielem a dzieckiem. Przeprowadzone warsztaty stanowig przyktad
dobrych praktyk w pedagogice sztuki. Sytuacja otwarta, angazujaca
aktywnos¢ tworcza, wymaga traktowania dziecka jako partnera, pod-
miotowo. Ma zachecac do eksperymentu, poszukiwania, badania, ma
rozszerza¢ mozliwosci poznawcze. Przestrzen interpretacji dziefa to
przestrzen wolnosci, w trakcie dokonywania opisu czy analizy nauczy-
ciel pomaga uczniom, a nie narzuca wiasne interpretacje. Sztuka uczy
umiejetnosci stawiania pytan, niejako zmusza do ich zadawania. Ale
aby taka aktywnos¢ sie pojawita, musimy (my, nauczyciele) przeka-
zac jasny komunikat pozwalajacy na swobodng wiasng interpretacje
dziefa, uswiadamia¢, ze kazdy (od najmtodszych lat) ma prawo do
niezaleznosci. Kazde spotkanie z dzietem jest inne, bo kazdy z nas
ma innag wrazliwos¢, wiedze, mozliwosci percepcyjne, temperament...

Recapitulation

Whenever a child encounters art, it is a teacher’s duty to make
that encounter meaningful, a meeting that touches the child's per-
sonality. Treating art as the meeting point ought to be a permanent
element of the didactic process, no matter the level of education.

To be affected by art always requires an interaction between the
young art recipient and a teacher. This kind of help activates imagi-
nation. Teaching a child how to “read” works of art results in informa-
tion and ideas making home in their awareness. In that, we increase a
child’s chances of creatively participating in culture. Through art ed-
ucation the child develops their general knowledge and trains their
cognitive systems, which in turn will result in a creative approach to
life, a particular openness towards the world, a need to consciously
choose one's own values.

Realization of the project tasks and an analysis of the gathered
material led to interesting conclusions, which may mark the begin-
ning of further studies.

The first task presents the specifics of an artist’s work in educa-
tional facilities. It indicates that this kind of work requires compe-
tences in two fields — it included being an artist and a teacher at the
same time. The opportunity to present one’s own artistic achieve-
ments during the two years of the Project resulted in artistic growth,
which is not without consequence when planning academic promo-
tions. Additionally, this task included promoting Polish art both in
the country and abroad, during important cultural events such as
Corso Polonia in Rome. A possibility of further collaboration arose.
The project confirmed that the two fields, art and education, merge
constantly, and double professional activity is possible.

The second task was focused on the meaning of interaction be-
tween a teacher and a child. Undertaken workshops are an excellent
example of valuable activity in the area of art education. An open
situation that encourages creative activity compels the teacher to
treat the child like a subject, a partner. It encourages the child to ex-
periment, seek, study, and develop their cognitive skills. Interpreting
a work of art must always happen in a free environment: when the
teacher describes or analyses a work of art, they are to help children,
not to impose their own interpretations.

Art teaches how to ask questions, it even forces to ask questions.
However, to make this possible, we — as teachers —must send a clear
message that encourages free interpretation. We must make chil-
dren aware that absolutely everybody is entitled to independence,
no matter their age. Every meeting with a work of art is unique, be-
cause everyone has a different sort of sensitivity, knowledge, charac-

3nwunor / CymmupoBaHue

Posb negarora, yuntens, ABMratoLLEroca B MUPE M300pasnTe/IbHbIX
MCKYCCTB, COCTOMT B TOM, YTOObI Kax/Jas BCTPeYa C MpOM3BEAEHVEM
MckyccTBa Obina SGHEKTUBHBIM M MPUATHBIM «MPUKOCHOBEHWEM» Y-
HOCTV pebeHka 1 OCTaBMAa B HEM Hem3maamMoe BnevatieHue. Berpe-
UM C MUCKYCCTBOM AO/MKHbI OblTb MOCTOAHHBIM 31eMeHTOM 0bpa3oBa-
HIA, HE3aBMCKMO OT €10 YPOBHS.

MoHMMaHWe MCKycCTBa BCerda TpebyeT COTpyAHWUYECTBa yYeHHMKa
C yumtenem / nesarorom. Takas NMoMOLL akTMBU3MPYET BOOOpakeHMe.
[Nomoras AETAM YnTaTb NPOM3BEAEHNA NCKYCCTBA, Mbl 3aCTaBasemM NH-
dopmaLmio 1 1Maen oCTaBaTbCA B MX CO3HaHUM. TakM 0Bbpa3oM Mbl
yBE/NMUVBaEM CBOW LAHChl Ha TBOPYECKOE yyacTue B MUPEe Ky/bTy-
pbl. BO3HMKaIOT CMTyaLmMK, KOTOpble MO3BOAAROT PACLUMPATL OBbeM
3HaHWIA, COBEPLUEHCTBOBATL CUCTEMbI MO3HaHWA MWPa, @ 3TO, B CBOKO
oyepesib, MOXeT NMojpa3yMeBaTb TBOPUECKOE OTHOLLEHME, OTKPLITOCTb
MUPY, HEOBXOAMMOCTb OCO3HAHHOTO BbIOOPa LEEHHOCTEN.

BbinosHeHWe 3a4ay, BbITEKAOLLMX 13 KOHLENLMM [poekTa 1 aHa-
/N33 COBPaHHOrO MaTepuana, MO3BOAMNO HaM CAENATb MHOMO WUHTe-
PECHBIX BEIBOAOB, KOTOPbIE MOTYT CTaTb OCHOBOW ANA AANbHENLLIMX Ha-
YUHbIX 1 UCCNeAoBaTENCKMX 3aMPOCOB. [epBoe 3a4aHume NokasbiBaeT
cneumeuky paboTbl XYAOKHMKOB B MNEAArOrMUeckMX NOAPA3AENEHNAX.
70 eXeLHEBHOE BbINOAHEHNE W BbINONHEHME ABOVHBIX 3a4a4 — 3TO
ObITb XYAOKHWMKOM M MefaroroM. BO3MOXHOCTb MpeACTaBWUTb CBOW
COBCTBEHHbIE XyNOXECTBEHHbBIE AOCTVKEHWA B TeUeHWe ABYXNETHEro
lMpoekTa BHECNA CYLLECTBEHHbIN BKAAZ B Pa3BUTME UCKYCCTBa, YTO Ha-
APAMYIO BAVANO Ha rOTOBALLMECA MPOPECCHOHANBHBIE AOCTUKEHNA.
Kpome Toro, 66110 NPOABUXKEHME MOBCKOMO UCKYCCTBA He TOJIbKO B
[NonblLue, HO 1 33 PyDEXOM Ha Takmx BaXKHbIX Ky/IETYPHbIX MepOonpua-
MaAX, kak Kopco lNonoHna (Pectmsans NONBCKOW KyABTYPbl M UCKYCCTBA
B Pume). Tossunack Takxe BO3MOXHOCTb HaNaAnTb COTPYAHNYECTBO
Ha cneyrolme robl. [MpoeKT A0Ka3bIBaeT, UTO MOXHO ObiTb aKTUBHBIM
B ABYX ODNACTAX: UCKYCCTBO M MEAArOrUKM.

Bropoe 3asaHune nokasblBaeT BaXHOCTb B3aMMOAENCTBIA yumnTens
1 pebeHka. CeMnHapbl ABAAOTCA MPUMEPOM XOPOLLIEN NPaKTUKM B Xy-
,ﬂ,O)KQCTBEHHOVI nefarornke. OTKprTaﬂ CnTyalya, BKAKOYatowan TBop-
YeCKyHo AeATeNbHOCTb, TPebyeT CyObeKTUBHOMO OTHOLLEHMWA K pebeHKy
Kak K mapTHepy. 310 NOOLLpeHne SKCNepUMEHTa, MOMCKa, MCCNea0Ba-
HWS, PaCLUMPEHWE MO3HaBaTENbHbIX BO3MOXHOCTEN. [1POCTPAHCTBO
MHTEPMPEeTaLMM NPOM3BEAEHNA — 3TO MPOCTPAHCTBO CBOBOADI, B 3TO
BPEMSA yumTENb MOMOTaET yYeHNKaM 1 He HaBA3bIBAET MM COBCTBEHHDIX
MHTEPNPeTaLymn. VCkycCTBO YUMT yMEHWIO 3a4aBaTb BOMPOChI, Camo B
cebe 3acTaBnseT cnpalumBatb. Ho 415 TOro, YTobbl Takas AeATenbHOCTb
noABKAACk, Mbl (yunTens) A0AXHbI NepeaaTb YeTkoe COoOLLEHMe, Mo-



Oczywiscie nie bez znaczenia jest sam eksperyment plastyczny. Jak
dowodza przeprowadzone warsztaty, odpowiedni dobdr technik pla-
stycznych pozwala ten eksperyment prowadzi¢ dalej. | tutaj mozemy
wyraznie zauwazyc¢ specyficzne wspotbrzmienie pomiedzy nauczycie-
lem/opiekunem a dzie¢mi. Pomiedzy umiejetnosciami, wiedza i do-
Swiadczeniem a dzieciecg spontanicznoscia, autentycznoscia i rado-
$cig tworzenia.

| oczywiscie nalezy uwzgledni¢ bardzo istotny aspekt — zadanie,
ktdre stawia nam wspdtczesny swiat. W dzisiejszych czasach mamy do
zrealizowania pewna wazng misje. Musimy odbudowa¢ swiadomos¢
kulturowg mtodego pokolenia, ale i — na ile bedzie to mozliwe — przy-
gotowac dzieci do dialogu kulturowego. | tutaj pojawia sie przestrzen
sztuki. Wystarczy wykorzysta¢ pewng paradoksalng sytuacje, w ktorej
z jednej strony mamy mtode pokolenie z niechecia siegajgce do prze-
sztosci opisywanej za pomoca suchych faktow, z drugiej natomiast
te samg mtodziez zanurzong w kulturze obrazu. Utwierdza nas to
w przekonaniu, ze przestrzen sztuki stanowi bezpieczne pole eksplo-
racji tych problemow.

Bardzo ciekawe wnioski mozna wyciagna¢ z realizacji zadan ze
studentami. Nalezy podkresli¢ fakt, ze nie sg to stuchacze studiow
artystycznych, a pedagogicznych. Najczesciej posiadaja oni zniko-
ma wiedze dotyczaca zagadnien plastycznych i skape umiejetnosci
warsztatowe. Wynika to z fatalnej jakosci ksztatcenia plastycznego na
poszczegdlnych etapach edukacyjnych. Dlatego dla nas, nauczycieli
akademickich przygotowujgcych ich do petnienia roli zawodowej na-
uczycieli, mozliwo$¢ realizowania dodatkowych zaje¢ miata szczegol-
ng wartosc.

Waznym aspektem finalizujgcym zajecia warsztatowe byt przeglad
koncowy prac, ktory jednoczesdnie stat sie spotkaniem stuzacym wy-
razeniu wspolnej refleksji dotyczacej catosci przedsiewziecia. Studenci
chetnie wypowiadali sie na temat realizadji okreslonych zadan, zwra-
cajac uwage na mozliwo$¢ samodzielnego podejmowania decyzji
tworczych i swiadomego uczestnictwa w procesie. Istotna okazata sie
tez ,robocza” prezentacja wszystkich zgromadzonych prac — dowodu
ogromnego wysitku, ciekawych pomystdw, osiagnie¢ warsztatowych.
Czesto wywotywaty zdziwienie studentéw co do wiasnych mozliwosci
i uzyskanych efektow. W trakcie przeglagdu dokonano tez wstepnej
akceptadji i wyboru prac do przygotowywanej wystawy koncowe).

Prowadzacy zajecia zdecydowali si¢ takze na przestanie ankiety,
w ktorej studenci mieli okazjg, ale i obowigzek wyrazenia opinii na
temat udziatu w warsztatach. Ankieta dotyczyta informacji zwigzanych
z catoksztattem przebiegu zaje¢, poszerzeniem wiedzy, rozwinieciem
mozliwosci tworczych, przetozeniem doswiadczen warsztatowych
i uzyskanej wiedzy na praktyke pedagogiczng, samodzielnym dziata-

ter, or perceptual abilities. Certainly experimenting has its own value.
As it was shown through the workshops, appropriate use of different
artistic techniques makes that experiment possible. And here the in-
teraction between the teacher and the child becomes even more
visible — it is an interaction between skill, knowledge and experience
on the one hand, and a childlike spontaneity, honesty and joy on
the other.

Here we also have to take into account the teacher’s special
task given to him or her by the modern world. Nowadays, we — the
teachers — have a mission to undertake. It is our role to rebuild the
cultural awareness of the youngest generation and to prepare chil-
dren for cultural dialogue. This is where art comes into play. Our
situation is paradoxical — on the one hand, the younger generation
dislikes learning about the history and the past through dry facts,
though on the other hand, this very same generation is steeped into
visual culture and the world of pictures. This makes art an excellent
space to explore those issues.

There is also a lot to learn from the workshops with students. It is
worth emphasizing that the participants were students of pedagogical
faculties, not artistic. Very often they have little to no artistic knowl-
edge and poor workshop skills. This stems from dreadful quality of art
classes throughout the process of compulsory education. Therefore
for us, academic teachers training future teachers, having the oppor-
tunity to conduct additional classes was extremely valuable.

The last meeting, where we could survey and discuss final works,
was also an opportunity to reflect on the Project as a whole. The
students eagerly commented on different tasks, paying attention to
how they were always encouraged to make independent creative
decisions and to consciously participate in the process. A “make-
up’ presentation of the works was a show of tremendous efforts put
into their creation, of many interesting ideas and development of
workshop skills. What is interesting, it often led to students being sur-
prised by their own abilities and the effects they managed to achieve.
The show also helped to select the works for the final exhibition.

The workshop teachers also prepared survey forms where stu-
dents could give their opinions on the classes. The survey included
information on: the workshop as a whole process, developing knowl-
edge, developing creative skills, independent creative activity, adapt-
ing workshop skills and knowledge to teaching practice, assessment
of the quality of used materials and the teachers’ commitment, as
well as potential willingness to join another series of workshops if
such were ever to happen.

The following fragments are transcripts of survey forms originally
conducted in Polish.

3BOJIAROLLEE CBO60,£I,HO MoHMMaThL Npoun3eeaeHne, 4TOObI BCE (C PaH-
HEero BO3paCTa) NMENM NpPaBO Ha HE3aBMCUMMOCTb. Kaxaas BCTpeYa C
MCKYCCTBOM OT/IMYAETCA, MOTOMY YTO Ka)K,E,bIVI M3 Hac o6naAaeT pa3HoH
YyBCTBUTE/IBHOCTBHO,  3HaHWAMW, NEepuUenTMBHbIMM CNOCOBHOCTAMM,
TEMMEPAMEHTOM ... KoneuHo, cam Xy,ﬂO)KeCTBeHHbIV] IKCNEPUMEHT He
NMWeEH 3HaummocTu. Kak nmokasanu npoBeAeHHble CeMKWHapbl, COOT-
BeTCTBy?—OU_I‘MIZ BbI60p METOAOB MNO3BONAET MPOAC/IKNTL 3TOT SKCNEpPU-
MeHT. 1 34eCb Mbl MOXEM YETKO 3aMETUTb CI'IeLJ,l/IqDI/IquKOG cornacmne
MeXA4y yumntenem / OnekKyHOM 1 AeTbMI. Me)Kﬂ,y HaBblKaMW, 3HaHNAMMN,
OnbITOM N HENOCPEACTBEHHOCTbHO pe6eHKa, NOANMHHOCTBIO U Pafo-
CTbHO €ro TBOpYecTBa.

I, KOHEUHO, HY>KHO YUMTbIBATL OUEHb BaxKHbIM aCnekT — 3aady, KO-
TOPYHO CTaBMT Nepes Hamu COBPeMeHHbIV MMp. B HacToslee Bpems
HaMm MPEACTOMUT BbINMOMHATL BaXHYHO MUCCMIO. Mbl A0XHbI BOCCTa-
HOBWTb KyNIETYPHOE CO3HaHMe MOJIOAOMO MOKONEHWSs, HO TakXe — Ha-
CKOJIBKO 3TO BO3MOXHO — MOATOTOBUTL ZETel K KyAsTyPHOMY AManory.
M TyT nosBAseTca NpoCTpaHCTBO MckyccTBa. [1oCTaTouHO MCnonb3o-
BaTb MapazioKCalbHYHO CUTYALMIO, B KOTOPOW, C OAHOM CTOPOHbI, Y Hac
€CTb MOJIOZOE MOKONEHWE, KOTOPOE HEOXOTHO MPUOAMXKAETCS K MPO-
LLAIOMY, OMMUCaHHOMY C MOMOLLBKO CyxvX GakToB, a C APYroi — Ta e
MOJIOZEXb, MOrPyXXeHHas B KyNbTypy 0bpasa. 31O NoATBEPXKAAET Hally
BEpy B TO, UTO MPOCTPAHCTBO MCKYCCTBO ABAAETCA Be30MacHbIM NoaeM
LN U3yYeHNs 3TUX Npobaiem.

OueHb MHTEPECHbIE BbIBOALI MOXHO CAENaTb M3 peanmn3aumn 3a-
NaHWiA co cTyaeHTamm. CresyeT NoAYepKHYTh, UTO 3TO He CTyAeHTbI
XYAOXKECTBEHHbIX CMeUManbHOCTEN, a CTyAeHTbl Meaarormuyeckux Ha-
npaBieHuiA. Hallle BCero OHM OueHb Maso 3HakoT O Npobiemax Uckyc-
CTBa W MUMEFOT Cnabble XyAoKeCTBEHHbIE CIOCOBHOCTM. ITO CBA3AHO C
Y>KaCHbIM KaueCTBOM XyAOKECTBEHHOrO 06pa30oBaHUs Ha onpeaeneH-
HbIX 3Tanax 0bpa3oBaHus. MO3TOMy ANs Hac, akaAeMUyeckmx npeno-
[JiaBaTeneld, roToBALWMX WX K UCMIONHEHUIO POaY MPOdEeCCMOHaNbHbBIX
NeAaroroB, BO3MOXHOCTb MPOBEAEHWS  AOMONHWUTE/bHLIX  3aHATMIA
Mmena ocoboe 3HaueHve.

BaXHbIM acnekToM 3aBepLUeHns cemmHapa Obil 3aKNKUUTENbHbIN
0630p PaboTbl, KOTOPbIN B TO Xe Bpems CTai COBELLLAaHMEM, UTOObI Bbl-
pa3nTb Obllee pa3MbllLneHne Haj BceM NpPoekToM. CTyaeHTbl roBO-
WA O BbINOJHEHWMIO KOHKPETHbIX 3a4aHnii, obpallas BHYMaHWe Ha
BO3MOXHOCTb CaMOCTOSTE/IbHbIX TBOPUECKUX PELLEHWI 1 CO3HaTeNb-
HOro ydacTuns B npoLlecce. «Pabouyas» npeseHTauUms BCex COBpaHHbIX
PaboT Takxe Obl1a 3HAUMMOW — 3TO A0Ka3aTeNbCTBO OMPOMHbBIX YCM-
NN, MHTEPECHBIX NAEN N AOCTUXEHWI cCeMMHapa. OHM YacTo BbI3blBa-
NNy CTyAEHTOB M3YMAEHME CBOMMM CMIOCOBHOCTAMM U AOCTUTHY ThIMM
pe3ynstatamu. B xose 0630pa Oblna NoAroToBAEHO NepBoHaYansHoe
NpVHATUE 1 OTOOP PaboT AN FOTOBALLENCA GUHANBHOM BbICTaBKM.
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niem tworczym i checig udziatu w dalszej edycji lub innych tego typu
warsztatach tworczych, oceng bazy materiatowej i aktywnosci prowa-
dzacych.

B Czy udziat w warsztatach poszerzyt Pani tworcze zainteresowa-
nia i zakres wiedzy o sztukach plastycznych? W jaki sposob?

« Zrozumiatam, ze sztuka to nie tylko efekt, ale tez proces twérczy i ze
ma ona ogromny wydZzwiek terapeutyczny. Krdtkie wyktady przed
rozpoczeciem pracy pozwolity usystematyzowac dotychczasowq
wiedze, a takze zrozumiec choc troche dziatania artystéw — to, ze
ich twdrczos¢ zalezata od czasdw, w jakich zyli, ich histori, doswiad-
czeri, poglgdow, a moze nawet { buntéw.

 Dzieki temu, jak zajecia byty prowadzone, mozna byto dowiedzie¢
sie wielu interesujqcych rzeczy o danym nurcie, a prezentacje po-
szerzaty mdj zakres wiedzy.

» Po udziale w tych warsztatach moge stwierdzic, ze nauczytam sig
czegos nowego, poszerzytam swoje zainteresowania i zakres wiedzy
na temat sztuki. Wszystko to dzieki nowym i nieznanym mi wcze-
Sniej technikom w sztuce, plastyce.

 Jak najbardziej. Warsztaty sprawity, ze poznatam nowe techniki pla-
styczne, sposoby pracy, artystéw z catego swiata. Obudzity takze we
mnie chec do tworzenia réwniez na wtasnq reke [ zapoczqtkowaty
mitos¢ do malarstwa/tworzenia.

«  Warsztaty plastyczne poszerzyty mojq wiedze o sztukach nie tylko
w teori, ale w szczegdlnosci w praktyce. Sztuki, ktdre czesto miatam
okazje tylko poznac w teori, wydawaty mi sie bezsensowne i nudne,

Jjednak dzigki praktyce — warsztatom plastycznym odkrytam w nich
cos nowego, ciekawego.

» Tak. Udziat w warsztatach dat mi mozliwos¢ nauczenia sie czegos
nowego poprzez krdtkie ,wyktady" na temat sztuk plastycznych oraz
poprzez moZzliwos¢ samodzielnej proby interpretadji tych sztuk.

« Tak, wydaje mi sie, Ze gtdwnie przez to, Ze pierwszy raz miatam
do czynienia z tak bogato wyposazonymi ,lekcjami" plastyki. Na
pewno lepiej rozumiem sztuke, dlatego, ze zostato jej poswiecone
tyle czasu. Zainteresowania tez zostaty poszerzone, poniewaz na-
uczytam sie, jak mozna uzywac pewnych akcesoridw plastycznych,
po ktdre sama bym zapewne nigdy nie siegneta, np. duze ptdtna,
szpatutki, profesjonalne farby.

B Czyiw jakim zakresie warsztaty pomogty Pani poznac i rozwi-
na¢ swoje mozliwosci tworcze? Czy wptynety na pewno$¢ w po-
stugiwaniu sie réznymi technikami plastycznymi?

«  Warsztaty wzbudzity we mnie poczucie, ze moge dziatac plastycz-
nie, Ze cos potrafie, ze moje prace podobajq sie takze innym 0so-

W Did taking part in the workshops help you to develop your in-

terest and knowledge in visual art? If so, in what way?

| realized that art isn't just the final effect — it's a creative process,
which also has a huge therapeutic value. Short lectures given at
the beginning of every workshop helped me to systematize my
knowledge, and to understand the artists themselves — that their
works were influenced by the times they lived in, by their stories,
experiences, world views and rebellions.

Thanks to the way the workshops were conducted, it was easy to
find out many interesting things about various art movements.
Theoretical presentations helped to develop my knowledge.

After the workshops | can without a doubt say that | learned some-
thing knew, developed my interests and knowledge about art. It's
all thanks to the various art techniques that | didn't know before.

Certainly. The workshops introduced me to new art techniques,
new ways of working, new artists from around the world. They
also made me eager to create things myself and made me fall in
love with painting.

The workshops helped me to develop knowledge about art not
only in theory, but especially in practice. The arts that | used to
know only in theory seemed to me pointless and boring, but now,
having got to practice them myself, | discovered them as new and
(nteresting.

Yes, it did. Participating in the workshops gave me the opportunity
to learn something new through short “lectures” on different art
movements, and through letting me independently interpret art.

Yes, it did, mainly because | got to experience these richly
"equipped” art classes for the first time, really. Now | understand
art better because we spent so much time on it, that's for sure. My
interests also broadened because | learned how to use some art
accessories that I'd have never had the courage to use on my own,
such as big canvas, spatulas, or professional paints.

Did the workshops help you to develop your creative abilities?
Did they influence your confidence in using different art tech-
niques?

The workshops made me realize that | can undertake creative
activities successfully, that | do possess certain skills, that people
around me enjoy my works and, most importantly, that art is a
pleasurable activity.

Certainly, the workshops positively influenced my confidence and
courage in expressing emotions and feelings through art. A work
of art can sometimes surprise even its author, as it turns out.

JlexTopbl Takxe pelwman nokasatb aHKeTy, B KOTOPOW CTyAeHTbI
MMENN BO3MOXHOCTb M 06A3aHHOCTb BbICKa3aTb CBOE MHEHWe 06 yuya-
CTUM B CeMMHapax. AHKeTa Kacanacb MHPOPMaLMK, OTHOCALLENCA KO
BCEMY KYPCY, PACLUMPEHNIO 3HAHWM, Pa3BUTUIO TBOPUECKMX BO3MOX-
HOCTeW, MPeobpPa30BaHMIO OMbITa CeEMWHaPa M MONYYEHHBIX 3HaHWI B
nejarorMyeckyto NPakT Ky, CaMOCTOATEIbHOM TBOPYECKOM AeATENBHO-
CT ¥ FOTOBHOCTM Y4YaCcTBOBaTb B AA/IbHEMLLIEM PefaKTMPOBaHWUN Un
ApyrvX MOAODBHbIX TBOPYECKMX CeMWHapax, OLEHKe MaTepuansbHON
6a3bl 1 AEATENBHOCTV INAEPOB.

B Paclumpuio nv Balle yyacTue B CeMUHape Ballm TBOpYECcKMe UH-
Tepechl M 06beM 3HaHUI 06 n306pasuTenbHOM nckycctse? Kak?

e A NOH#/, YMO UCKYCCMBO — MO He MoJbko 3¢hghekm, HO U meop-
yeckull NPOYECC, U 4mo Y He20 02pOMHbIl mepanesmuyeckuli Noo-
mexcm. Kopomkue sekyuu neped Ha4anom pabomel NO380AUAU CU-
CMemMamu3uposams mekyujue 3HaHus, a makxe NOHIM., NO Kpadi-
Hell Mepe, Hekomopsle u3 delicmauli XyOoxHUKo8 — mom ¢hakm,
4mo ux paboma 3asucesa om epemeHu, 8 KOMOPOM OHU XUAU, UX
ucmopudl, oneima, 63215008 U, 803MOXHO, Oaxe soccmarull.

*  b1azodaps momy, kak NposoouIUCs 3aHAMUSI, CMAJI0 BO3MOXHIM
Y3HAMb MHO20 UHMePecHo20 0 OaHHOU MeHOeHYuUU, a npeseHma-
YUU pacuiupuu MOouU 3HaHUS.

« [lowie yqacmus 8 3mux CemuHapax Moay CKazame, Ymo y3Han
4MOo-mo HOB0e, pacluupusn c8ou UHMepecs! U 0bbem 3HaHUl 0b
uckyccmee. Bce 3mo 6/1a200aps HOBbIM U paHee HeU38eCMHbIM Me-
modam 8 u306pasuMesbHOM UCKyccmee.

«  Kak moxHo bosbuie. CeMuHaps! 3acmasuiu MeHs Omkpbime Os
cebs Hosble Xy0oxecmaeHHsIe npuemel U cnocobel pabomel XyJox-
Hukos co 8ce2o mMupa. OHU makxe npobyounu 80 MHe XenaHue
meopuMb CaMoCMOosMe/IbHO, NOAOKUAU HAYAn0 008U K XKUBO-
nucu / msop4ecmey.

«  XyOoxecmeeHHsle ceMUHaps! pacliupu/iu MOU 3HaHUS 8 UCKYccmee
HE MOJIbKO 8 MeopuU, HO U npexde 8ceo 8 npakmuke. ickyccmeo,
Komopoe 5 4acmo UMesl BO3MOXHOCMb U3y4amb MOJIbKO 8 me-
opuu, Kazanoce MHe beccMblCieHHbIM U CKy4YHbIM, HO 6aazodaps
NPAKMUYECKUM 3GHSMUSIM — 51 OOHAPYKUA 8 HUX YMO-mO HO8oe
U UHMepecHoe.

« Jla. Ydacmue e cemuHape 0aa0 MHE 803MOXHOCMb Y3HAMb YMO-
mo Hogoe 6/1a200aps KOPOMKUM «</IeKyusiM» Ha memy u306pa-
3UMeNbHO20 UCKYCcCmaa U CNOCoOBHOCMU CaMOCMOAMENbHO Nbi-
mamecs UHMEPNPEMUPOBAML 3MO UCKYCCMEO.

e /Jla, MHe kaxemcs, 4mo 8 OCHOBHOM nomomy, 4mo enepgole MHe

NpuxoouIoce UMems 0es10 ¢ Makumu 6o2amo OCHAWEHHbIMU «ypo-
Kamu» uckyccmed. A menepb NOHUMArO UCKYCCMB0 Aydue, Nomomy



bom w moim otoczeniu, a przede wszystkim, ze to bardzo przy-
Jjemne zajecie.

Tak, warsztaty wptynety na mojq pewnos¢ i odwage w wyrazaniu
np. swoich emogji i uczuc poprzez prace plastyczng. Twdrczosc¢
moze czasem zaskoczyc nawet samego autora.

Zawsze chciatam uczestniczy¢ w warsztatach plastycznych, wiec
te zajecia naprawde pomogty mi rozwingc to, co lubie robic. Sama
mam zamitowanie do malowania ( tworzenia czegos nowego, to
jest moje hobby, a dzieki tym zajeciom mogtam skorzystac z rady
doswiadczonych 0séb oraz nauczyc sie, jak postugiwac sie rozny-
mi technikami plastycznymi.

Oczywiscie. Teraz moje zdolnosci sq o wiele wigksze. Nauczytam
sie, ze kazdy moze tworzy¢ i rozwijac sie w tej sferze, wystarczy
che¢, odwaga i odpowiedni motywator. Posiadam teraz wiekszy
wachlarz umiejetnosci, mam wiecej pomystdw na prace plastycz-
ne, ktére chciatabym w przysztosci wykorzystac¢ w pracy. Jestem
dumna ze swoich prac wykonanych na warsztatach, a kiedys uwa-
zatam, ze nigdy nie bede w stanie tworzyc takich rzeczy.

Dzieki warsztatom miatam okazje poznac wiele nowych technik
plastycznych, z ktérymi wczesniej nie miatam stycznosci. Z pew-
noscig po warsztatach plastycznych bardziej pewnie postuguje sie
réznymi technikami niz przed nimi.

Moje mozliwosci twdrcze po tych zajeciach rozwinety sie w duzym
zakresie. Dzieki mozliwosci uzycia wiedzy w praktyce mogtam na-
uczy¢ sie czegos nowego.

Warsztaty bardzo pomogty mi poznac¢ moje moZzliwosci tworcze,
nie spodziewatam sie, ze przy dobrym nakierowaniu moge tyle
z siebie wydobyc. Na pewnos¢ w postugiwaniu sie réznymi techni-
kami plastycznymi tez na pewno wptynety.

Czy dzieki udziatowi w warsztatach zauwazyta Pani przetoze-
nie wlasnego doswiadczenia tworczego na praktyke pedago-
giczng?

Nie miatam wielu okazji, ale od zawsze lubitam dziatac plastycznie
z dziecmi. Jednak warsztaty i to, ze mogtam brac¢ w nich czynny
udziat pod opiekq profesjonalistow i z uzyciem specjalistycznych
narzedzi, uswiadomito mi, jak wiele takie artystyczne dziatania
dajq cztowiekowi. Sama doswiadczytam, jak podczas takich zaje¢
mozna sie zrelaksowac, uspokoic, przelac emocje, wytgczy¢ my-
slenie schematyczne. Na pewno, gdy bede miata okazje, wykorzy-
stam techniki plastyczne do pracy z dzie¢mi.

Zwiekszajqc wtasny warsztat, poszerzamy nie tylko swoje umiejet-
nosci, ale takze mozemy sie tymi doswiadczeniami dzielic, przez co
ubogacamy naszq prace z dzie¢mi. Jesli my sami wiecej umiemy,

I have always wanted to participate in creative workshops, so those
classes really did help me to develop my interests. | myself adore
painting and creating, it's my hobby, so those workshops gave me
an opportunity to take advice from experienced artists and learn
how to use different art techniques.

Certainly. Now my skills are better. | learned that everyone can
create and grow in the area of art, you only need to be willing,
have courage and motivation. Now | posses more skills, | have
more ideas for artworks that I'd like to use in my future work with
children. I'm proud of the works of art | created during the work-
shops — | used to think | would never be able to make such things.

Thanks to the workshops | learned about new art techniques, ones
that | haven't come across before. | now use different techniques
with more confidence than before, that's for sure.

My creative skills developed hugely over the workshops. Getting to
use them in practice made me learn something new.

The workshops made me realize my own creative skills — | didn't
expect that | only needed directions to help me bring so much out
of myself. It also positively influenced my confidence.

Did the workshops make you adapt your creative experience to
teaching practices?

I haven't had many opportunities, but I've always enjoyed working
creatively with children. The workshops, and the fact that | got to
participate in them and be taken care of by professionals and use
professional tools, made me realize how valuable such artistic activ-
ities are for a person. | experienced myself how creative classes give
you the ability to relax, calm down, transfer your emotions, turn off
schematic thinking. I'm sure that as soon as | get the opportunity,
I'll definitely use different art techniques in my work with children.

| noticed that many art techniques may be used while working
with children, to make classes more attractive to them.

| think that, thanks to the workshops, I'll now have more courage to
show my own works to others, and to help others create their own.

Thanks to the workshops | now know how to motivate a child to
create their own work of art. How to make them interested in dif-
ferent techniques, how to help them if they need it. Since | was in
the shoes of a student myself, | now know what a child-as-student
may be afraid of, what obstacles they will come across, and | also
know how to help them overcome those.

By perfecting our workshop skills, we increase our abilities, but we
also learn how to share them with others, which helps us to enrich
our work with children. If we know more, we have more to offer,

4mo emy BbUIO NOCBALYEHO MaK MHO20 epemeHu. CnocobHocmu
maxkxe pacluupuIuCs, NOMOMY YMO S HAYHUICS NOML308AMBCS
HEKOMOPLIMU XyOOXECMBEHHbIMU GKCECCYapamu, KOmopeix f, ee-
POSIMHO, HUK020a He 00CMueHy, makumu kak bosbuiue Xoacmel,
winamenu U NpogheccUoHaIbHbIe KPAacku.

B KkakoW cTeneHun ceMuHap Momor BaM y3HaTb U Pa3BWTb CBOM
TBOpYeckune cnocobHocTv? MoBANAN I OHU Ha YBEPEHHOCTb B
MCMONb30BaHNM Pa3INYHBIX MAACTUYECKNX TEXHUK?

CemuHape! 86i38aU y MEHSA Hy8cmeo, 4mo A Mo2y pabomame ¢
UCCKYCMBOM, 4moO A MO2y Ymo-mo meopume, 4mo Mou pabomel
Hpassmcsi Opyeum /00sSM 8 MOeM OKPyXXeHUU U, npexde 8cezo,
3MO 04eHb NPUAMHOE 3aHSMUE.

Z1a, ceMUHaps! NOBAUSAU HA MOK) Y8EPEHHOCMb U CMEIOCMb 8 8bi-
DPaxXeHUU, Hanpumep, Moux SMoYUl U Hy8cma Yepe3 XyooxecmeeH-
Hyto ghopmy. Teopdecmaso uHo20a Moxem yousume 0axe camoeo
asmopa.

A 8ce20a xomena yHacmaosams 8 Xy00xecmaeHHsIX Macmep-kaac-
cax\cemuHapax, no3ImMomy smu 3aHamus OelicmeumesnsHo no-
MO2/1IU MHe pa3susams mo, 4mo s aobso denams. Y MeHs ecme
CMpacme Kk pUcoBaHUKO U CO30aHUKD 4e20-mo HOB020, 3MO MOoe
Xx066U U 610200aps 3MUM 3GHIMUSAM S CMO/1G 80CNO/16308AMb6CH
€08eEMAMU ONbIMHbIX 100l U HayHUMeCs UCN0/6308aMe PAs/uY-
Hele xy0oxecmaeHHsle Memoob!.

KoHeuHo. Tenepb Mou cnocobHocmu HamHo2o bossLue. S y3Hand,
4mo kaxoblli Moxem co30asame U passueamscs 8 amoli cepe,
8ce, YMo 8aM HyKHO, 3mo H0BOoNLIMCMB0 , CMeoCMs U Xopowiuli
mMomusamop. Tenepe y meHs bosbuie Hagwikos, bosbue udel, Ko-
mopeie s xomena bbl ucnosne3os8ame 8 ceoell bydywjeli pabome. A
20PKy/Cb MOUMU NPOU38e0eHUSMU UCKYCCMad, NpodenaHHeIMU Ha
cemuHape, a ko20a mo s Oymand, Ymo Huko20a He cMo2y co30a-
8amMb Makue seuju.

b1a200aps cemMuHapam y Mers 6b1/1a 603MOXHOCMb NO3HAKOMUMb-
€51 CO MHO2UMU HOBbIMU XyOOXECMBEHHbIMU MEXHUKAMU, C KOMO-
DbIMU A paHbLe He 0bujanacs. KoHeYHo, nocne XyO0oxecmeeHHbIX
mMacmepckux £ bosiee y8epeHHO LICNO/Ib3YHo pasHele MEeXHUKU, Yem
neped Humu. Mou meopyeckue 803MOXHOCMU NOCIe 3MuX 3a-
HAmul 3Ha4UMensHO  pacliupuauce. baazodaps 803mMoxHocmu
UCNO/I308aMb 3HAHUA HA NPAKMUKE A CMOAA Y3HAMb 4Mo-mo
Hogoe.

CeMUHap Nomoe MHe y3Hams MOU Meopyeckue 803MOXHOCMU, S
He oxudasid, 4mo C XOPOLWUM MApeemuHeOM S CMO2y NOJyHYUMe
max MHoz0 om cebs. Ha 3mo 6e3yCI08HO NOBUS/A yBEPeHHOCMb
8 UCNO/ILb30BAHUU PA3/IUYHBIX XyO0KECMBeHHbIX NPUEeMOos.
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to mamy wiecej do zaoferowania, stajemy sie bardzigj tworczy,
a w naszej gtowie pojawia sie wiele pomystow. Stajemy sie bardziej
otwarci na sztuke. To wszystko pomaga w praktyce pedagogicznej.
Po warsztatach wiem, jak moge zainteresowac, zmotywowac dziec-
ko do wykonania pracy plastycznej. Jak je zaciekawic danq technikg,
pomdc, gdy jest taka potrzeba. Jako ze bytam na miejscu ucznia,
wiem, czego moze sie obawiac, jakie przeszkody przed nim stojq,
ale wiem tez, jak moge pomdc je przeskoczyc.

Zauwazytam, ze wiele technik plastycznych mozna wykorzystac
w pracy z dziecmi po to, aby zajecia staty sie bardziej atrakcyjne.
Mysle, ze dzieki warsztatom bede miec wiecej odwagi, zeby poka-
zac innym swoje prace oraz bede mogta pomdc je tworzyc.

Tak. Udziat w tych warsztatach pokazat mi, ze do celu dochodzi-
my matymi krokami [ bez pospiechu. Dawaty mi rdwniez poczucie
spokoju, co postaram sie przetoZy¢ na swoje podejscie do naucza-
nia.

Nie miatam jeszcze okazji, ale zdobyte tresci postaram sie wyko-
rzystac w przysztej pracy.

Czy warsztaty wptynety na Pani che¢ do samodzielnego dzia-
fania twérczego w obszarze plastyki? Jesli tak, w jaki spo-
séb sie to przejawiato? Gdyby warsztaty byly kontynuowane
w przysztosci, czy zgtositaby Pani che¢ udziatu w nich?

Tak! Dzieki warsztatom zauroczytam sie akwarelami. Na Swie-
ta zazyczytam sobie takie farby i namalowatam kilka obrazkow.
Moze kiedys dorobie sie takich porzqdnych, z prawdziwego zda-
rzenia. Na pewno zgtositabym sie jeszcze raz na warsztaty.

Dzieki warsztatom coraz czesciej cos rysuje, szkicuje, kiedy potrze-
buje odskoczni albo nawet wylania emogji na papier. Jesli bytaby
mozliwos¢ kontynuowania warsztatdw, chetnie zapisze sie kolejny
raz.

Dzieki warsztatom przekonatam sig, ze to, co tworze, moze byc
plekne i wartosciowe. Tak, tworze samodzielnie w domu. Nauczy-
tam sie duzo nowych rzeczy. Cenne rady, ktore ustyszatam, stosuje
w zyciu. Chetnie uczestniczytabym w zajeciach, gdyby takie byty,
{ mam nadzigje, Zze bedq, bo na studiach jest to mita odskocznia
od codziennych zajec.

Zdecydowanie tak. Warsztaty obudzity we mnie chec¢ tworzenia.
Zaczetam szkicowac, rysowac w wolnym czasie. Nawet podaro-
watam obraz wtasnego autorstwa bliskief mi osobie, wykonany
prywatnie, nie na warsztatach. Gdyby byta taka mozliwosc, za-
pisatabym sie po raz kolejny, poniewaz byta to swietna okazja do
wyrazenia siebie, swojego nastroju, odstresowania sie po ciezkim

we become more creative and our heads become full of new ideas.
We become open to art. All this makes our teaching experience
easier, better.

Yes, it did. The workshops made me realize that to reach my goal it
is enough to take small steps, no rush. They also made me feel at
peace, which I'll try to convey in my teaching practice.

I haven't had the opportunity yet, but I'll definitely try to use the
gained knowledge in my future work as a teacher.

Did the workshops influence your will for your own creative
activity? If so, how did it manifest? If the workshops were to be
continued in the future, would you sign up again?

Yes, it did! The workshops made me fall in love with watercolours.
I got watercolours for Christmas and | painted a few pictures. Per-
haps one day I'll get professional tools. I'd definitely sign up for
such workshops again.

Thanks to the workshops | now draw more often, or sketch, when
I need to escape from reality or transfer my emotions to paper. If
there's possibility, I'l sign up for the workshops again.

The workshops made me realize that the things | create can be
beautiful and valuable. | do create at home. | learned new things.
I got such valuable advice and I try to apply them in my everyday
life. I'd love to participate in such workshops again —and | hope it'll
happen, it was a nice escape from everyday classes.

It certainly did. The workshops have awoken in me the will to cre-
ate. I've begun sketching and drawing in my free time. | even gifted
a loved-one a painting made by me, and | painted it on my own,
after the workshops already ended! If there was such possibility, I'd
sign up again for sure because it was a great chance to express
myself and my emotions, to destress after a long day. It'd always
give me joy and | enjoyed the classes, even though they'd usually
take place late in the evening.

| realized that creating a work of art isn't about the final effect, it's
about the process during which | can escape from reality, | can
think only about the piece of work in front of me. That's why in my
free time | enjoy creative activity, when | can use the skills gained
thanks to the workshops. If the workshops were to be continued in
the future, I'd definitely like to participate again.

The workshops made me want to create my own things, | often
come back to different techniques and study them. I'd sign up for
it again.

It did, | even had an opportunity to make something for a local
art competition, but other duties made it impossible for me at the

B 3amMeTVau 1N Bbl NEPEBOJ, COBCTBEHHOrO TBOPUECKOTO OrbiTa B
neAarornyeckyro nNpakTvky 61arofaps y4actvio B CeMrHape?

e Y MeHs He bblI0 MHO20 803MOXHOCMEl, HO A 8ceeda tobuna xy-
doxecmeeHHele 3aHamMuUsA ¢ Oemoemu. OOHAKo Macmep-kaaccel
U mo, Ymo A CMO1a NPUHAMb 8 HUX aKmusHoe ydacmue nod
NpUCMOMpPOM NPOGHECCUOHAN08 U C UCNO/I6308aHUEM Cneyuanu-
3UPOBAHHbIX UHCMPYMEHMO8, 3acmasu/iu MeHs NOHAMb, CKOJIbKO
makas xydoxecmeeHHas desme/sHocmes daem desoseky. Bo epe-
M5 MAaxkux 3aHAmMul 8 Hay4uacs pacciabasmecs, ycnokaueamscs,
nepedasame 3MOYUU, OMK/OHAMbL CXeMamu4eckoe MoluieHUe.
HasepHsika, ko20a y MeHs bydem 803MOXHOCMSb, [ byOdy ucnose-
308ame XydoxecmeeHHsie npuemsl 04 pabomei ¢ dememu.A 3a-
MemuJa, 4mo MHoaue XyOdoxecmeeHHsle npuembl MOXHO UCNOb-
308ame 8 pabome ¢ dememu, Ymobel cOename 3aHamMus bosee
npue/ekamessHeIMU.

e A dymaro, ymo baazodaps cemuHapam y MeHs byoem bossue cve-
JI0CMU NOKAzame €80t pabomy Opyeum U s CMO2y NOMOYb CO3U-
dame Hosele.

« [locie ceMuHapos A 3Haro, Kak s Moy 3aUHMepecosams, MOMu-
8UposaMb  pebeHka meopume XydoxecmseHHsle pabomsl. Kak
3auHmMepecosame ux OaHHOU mexHuKkol, a npu Heobxooumocmu
nomoYb. Tak kak 5 6blIa Ha Mecme y4eHHUKa, 5 3HAr, Ye2o 6osms-
€, Kakue npensmcmaus Cmosim neped HUM, HO 5 MAaKXe 3Har0, KaK
A MO2y NOMOYb UX Npeodosem.

e Yeenuuusas CoBCMBEHHYIO MAcmepckyro, Mol pacluupsem  He
MOAIBKO HAWU HABbIKU, HO U MOXeM O0eiumbsCa 3mMUM ONbIMOM,
4ymo oboeawjaem Hawly pabomy ¢ dememu. ECIU Mel cMOXeEM
cOename bonblie camu, y Hac bydem bosblue npedaoxeHud, Mol
cmarem bosiee kpeamusHsIMU U 8 Hawel 20/108e NOABUMCA MHO20
udeti. Mel cmarosumcs 6ostee omkpbimsimMu 0718 Uckyccmea. Bce
3Mo nomoeaem 8 nedazoeu4eckoli NPakmuke.

» Jla. Ysacmue 8 3mux cemuHapax nokasasno MHe, 4mo Ml docmuea-
em Hawed yenu Hebonbwumu wazamu u He cnewiumM. OHU makxe
0anu MHe 4y8cmao NoKos, Komopoe S NOCMAaparocs 80NJ0MUMe 8
Moem noodxooe K NpenodasaHuUIo.

* Y MeHsa ewye He bblIo BO3MOXHOCMU, HO A NOCMAPAKOChb UCNOI630~
8ame npuobpemerHsle 3HaHus 8 caoeli bydyweli pabome.

B [ToB/MAAM AN MacTepckve Ha Ballly TOTOBHOCTb AeiCTBOBaTh
TBOPYECKM B 061aCTV UcKyccTBa? EC/IM Tak, Kak 3TO NMPOSBUIOCH?
Ecnm cemuHapbl 66111 npogoskeHb! B 6yayLem, Bbl Bbl 406po-
BOJIbHO MPWHS/IN yyacTne B HUX?

bnaeodaps cemuHapam s y6edunace, 4mo mo, 4mo s co30aro, Moxem
bbimb kpacuseiM U YeHHsIM. [a, 5 meopio y cebs doma. A ysHana



dniu. Jak réwniez sprawiato mi to duzo radosci i cieszytam sie na
mysl o zajeciach, mimo ze odbywaty sie raczej wieczorem.

Podczas wykonywania réznych prac nie chodzi tylko o efekt kori-
cowy, ale przede wszystkim o proces, podczas ktérego moge ode-
rwac sie od rzeczywistosci, myslec jedynie o pracy, ktérq wykonuje.
Dlatego w wolnych chwilach lubie wykonywac rdzne dziatania
tworcze, wykorzystujqc réwniez warsztat nabyty podczas zajec.
Gdyby warsztaty byty kontynuowane w przysztosci, z pewnosciq
chciatabym wzigc¢ w nich udziat.

Warsztaty wptynety na che¢ samodzielnego dziatania w obszarze
plastyki, chetnie wracam do niektdrych technik ( poszerzam wie-
dze na ich temat. Chetnie zgtositabym sie na warsztaty ponownie.

Tak, miatam ochote stworzyc cos na lokalny konkurs artystyczny,
niestety inne zobowigzania mi to uniemoZzliwity. Planuje jednak
to nadrobi¢ w przysztym roku. Bardzo, bardzo chetnie wzigtabym
udziat w tych lub podobnych warsztatach.

Jak Pani ocenia poziom i zakres bazy materiatowej oraz ak-
tywnos$¢ pedagogiczng prowadzacych warsztaty?

Uwazam, ze prowadzqcy byli bardzo zaangazowani w warszta-
ty. Pomagali od strony technicznej, ale takze wzbudzali we mnie
poczucie wlasnej wartosci, ze moge, ze mi sie uda. Pokazywal
innq perspektywe. Na ostatnich zajeciach uswiadomili mi nie tylko,
czy robie cos dobrze, czy Zle, ale w jaki sposob dziatam, do cze-
go dqze, co warto rozwijac, na co zwracac uwage. Prowadzqcy
nie wartosciowali ani nie faworyzowali Zadnej z nas. Mysle, ze
powinno byc wigcej zajec, na ktdrych mogtybysmy dokoriczyc pra-
ce, porozmawiac, zapytac o cos. Na takich spotkaniach mozna
by byto tez obejrzec film o danym artyscie, omowic jakqs ksigzke
i podyskutowac albo wybrac sie grupowo do muzeum. Jesli bedzie
kolejna edycja warsztatow, a ja nie bede mogta uczeszczac, to
Z pewnosciq polece je zngjomym.

Poziom i zakres oraz aktywnos¢ pedagogiczna prowadzqcych
warsztaty byta bardzo dobra i na wysokim poziomie.

Uwazam, ze wszystko, co byto potrzebne na zajeciach, byto do-
stepne. Nie czutam sie ograniczona w wyborze materiatdw. Za-
wsze mozna byto skorzystac z rady prowadzqcych zajecia, co byto
bardzo pomocne. Widac byto zainteresowanie uczestnikami i che¢
udzielenia im pomocy. Sama duzo skorzystatam z rad prowadzq-
cych.

Miatysmy zaszczyt pracowac z profesjonalistami. Wszystko byto
zawsze perfekcyjnie przygotowane zardwno pod wzgledem mery-
torycznym, jak i praktycznym. Nie zabrakto przybordw, mogtysmy
korzystac, z czego tylko chciatysmy. Zawsze mogtysmy liczy¢ na

end. | plan to make up for it next year, though. I'd absolutely love
to take part in such a project again.

Can you assess the quality of materials used during the
workshops, as well as the teachers’ level of commitment?

| think the teachers were very committed during the workshops.
They helped with any technical difficulties, but they also helped me
develop self-esteem, encouraged us to do things. Theyd always
make sure to show us different perspectives. In the last class they
made me realize not only what | do right or wrong, but also the
ways | do things, what | should strive for, what is worth develop-
ing, what | should pay attention to. The teachers didn't judge or
favour any of us, everyone was treated equally. | think there should
be even more classes, just so we could finish our unfinished pro-
Jjects, discuss, ask questions. We could watch movies about artists,
discuss books, or visit some museums together. If they organize
another cycle of workshops and | can't participate, I'll definitely
recommend it to my friends.

In my opinion the workshops were always conducted impeccably.
Theoretical presentations were a definite plus, they worked as an
introduction to a topic and helped to steer our minds onto the
right path. The atmosphere was always friendly and casual, the
teachers were always open to our ideas.

| think that anything we needed was available during the work-
shops. The choice of materials was never limited. | could always
ask the teachers for advice, which was very helpful. They showed
visible interest and willingness to help. | gained so much thanks to
their advice.

We had a privilege to work with professionals. Everything was al-
ways impeccably prepared, both in theoretical and practical sense.
The tools were always on hand, we could always use whatever we
needed. We could always count on advice and help, no one was
ever criticized. The teachers had nice things to say at the end of
every workshop. Introductions to different topics were always easy
to digest; the tools were always available and in good condition.

The level of the workshops was appropriately high, and the teach-
ers would always express perfect commitment.

The teachers were always prepared for classes, both in terms of
materials and their knowledge. They were actively committed.

Both teachers were absolutely committed. The astonishingly
friendly atmosphere is also worth mentioning. The materials were
also surprisingly available, we had everything in abundance. You'd
never expect some of those things to be available during such
workshops.

MHO20 HOBO20. L{eHHble co8embl, KOMopbie 51 yCbIuIaAd, S UCNOb3YH
8 caoem maopyecmae. A bei1a bl pada y4acmeosame 8 3aHAMUsX,
ecnu bel OHU Bbinu, U A Haderocs, Ymo oHU ByOym, nomomy 4mo 8
Koiedxe 3mo xopowluti 861x00 0m noscedHesHoU pabomei.

Ja! baazodaps cemuHapam a enrobunace 8 akeapenu. Ha Poxde-
CMB0 A NONPOCU/A Makue Kpacku U Hapucosaa Hecko/Ibko kap-
muH. Moxem 6eime, k020a-HUbYOb A HAPUCYH0 Makue HAcmos-
wue. A o4eHb OXOMHO NpUMy ydacmue ewje pas 8 CemuHape.

bnaeodaps cemuHapam s Yawge pucyro U O0eaaro 3cku3sl, ko2oa MHe
HyskeH omOblx Uu Gaxe u3usaro smMoyuu Ha bymazy. Eciu bel MOXHO
66110 NPOBOIKUMb CeMUHAp, 5 bbl 04eHb XOmes CHO8A 3aNUCAMLCA.

KoHeuHo da. CemuHapel npobyounu 8o MHe xenaHue meopums. A
Ha4ana pucosame 8 c8obodHoe apems. A daxe nodapusa Kapmu-
Hy cobcmeeHHo20 asmopcmea buCKoMy Yenoseky, COenaHHyro 8
yacmHom nopsidke, a He Ha cemuHape. Eciu 6ol bbiia makas 803-
MOXHOCMb, 5 Xomena bl 3anUcamecs ewe pas, NOmMoMy 4mo 3mo
661G NPEKPACHAS BO3MOXHOCMb BbIPA3LUMb Cebs, C80e HAcMpoeHue
U 0mOoXHymMb NOCIe MAxXeno20 OHS. MeHs o4eHb padosanu 3mu 3a-
HAMUS, XOmSs OHU NPOXOOUAL 8e4epamul.

Tlpu 86IN0/IHEHUU PasL4HbIX pabom peds udem He MoJIbko O KO-
HeYHOM pesyibmame, Ho, npexode 8ce2o, 0 Npoyecce, 8 xode Ko-
mopozo 5 Mo2y omdAeAUMeCS OM peaabHOCMU, dyMames Mosibko
0 mom, 4Ymo A meopro. [Noamomy 8 ceobodHoe spems [ bk
30HUMAMbCA PAsNUYHLIMU MBOPHECKUMU Oeaamu, 8 MOM Yuc/e
ucnosL3syss Memoosl, npuobpemerHye 8o apems 3aHamull. Eciu e
6yOywem cemuHapel 6yOym npodosxersl, 5, besyciosHo, xomena
Obl NPUHAMb 8 HUX y4dacmue.

CemuHap nosauan Ha 20mosHocms 0elicmeosams Camocmos-
mesibHo 8 06/1aCcMU UCKYCCMEd, 5 OXOMHO 8038pAWAHICh K HEKO-
mopbiM MemMoOUKaMm U paculupsro c8ou 3HaHus o Hux. A beuia el
pada 8epHymsCs Ha CeMuHap CHOaa.

a, s xomen co30ame 4mo-mo 0711 MeCMHO20 XyO0XecmeeHHO20
KOHKYCa, HO, kK CoXaneHuro, Opyaue obsaamesscmaa coenanu 3mo
Hego3mMoxHeIM. OOHAKO A NAGHUPYHO HAsepCMams 3mo 8 c1edy-
towyem 200y. A Bbl O4eHb Xomeaa NPUHAMb ydacmue 8 makux uu
NOOOBHLIX CEMUHAPAX.

Kak Bbl oueHMBaeTe ypoBeHb 1 06bEM MaTepuasibHO-TEXHUYE-
CKOW 6a3bl U MeAarormyeckon AesTeslbHOCTU PYKOBOAMUTENEN
ceMuHapa?

A cyumaro, 4mo udepsi BbiNU O4eHs 80B/IEYEHbI 8 CEMUHAPLI. OHU
NOMO2a/IU He MOJILKO C MEXHUYECKOL CMOPOHBI, HO Makxe 3acmas-
JIAIU MEHS NOYy8CMeosame, Ymo £ Mozy dobumecs ycnexa. OHU no-
Kazanu Apyeyro MoUKy 3peHus. Ha nociedHuUx ypokax oHU 3acmasunu
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pomoc, rade, nikt nie zostat nigdy skrytykowany. Zawsze na ko-
niec czekato dobre stowo. Wprowadzenie do tematu odbywato sie
zawsze w tatwy do przyswojenia sposob, wszelkie materiaty byty
dostepne i w dobrym stanie.

» Uwazam, ze zajecia zawsze byty prowadzone bardzo dobrze. Plu-
sem byly tez poczgtkowe prezentacje, ktore wprowadzaty w te-
matyke | pozwalaty naprowadzic tok naszego myslenia o pracy.
Atmosfera na warsztatach byta przyjazna i luzna, a prowadzqcy
otwarci na wszystkie nasze pomysty.

e Prowadzqcy warsztaty byli zawsze przygotowani do zajec, zarow-
no jesli chodzi o baze materiatowq, jak i wiedze. Aktywnie i z za-
angazowaniem prowadzili warsztaty.

 Bardzo wysoki poziom przygotowania obu Pandw prowadzqcych.
Warto podkreslic tez wyjqtkowo przyjaznq atmosfere na zajeciach.
Baza materiatowa réwniez na zaskakujgco wysokim poziomie — byto
pod dostatkiem wszystkiego, co potrzeba. O wielu rzeczach bysmy
nawet nie pomyslaty, ze mogq sie pojawic na takich warsztatach.

Uzyskane w trakcie zaje¢ warsztatowych doswiadczenia pozwolity
studentom na poszerzanie wiedzy o procesie tworczym i edukacyj-
nym przez wiasne uczestnictwo i mozliwo$¢ obserwacji tego proce-
su od wewnatrz, co czyni bardziej lub mniej Swiadomie kazdy uczen-
-student. Pozwala mu to na uzyskanie doswiadczen praktycznych
i okredlenie teoretycznych ram dla wspotdziatania z prowadzacym
w celu osiggniecia zadowalajgcych wynikow.

Kazdy z nas byt uczniem i zachowuje w pamieci swoich wybitnych
pedagogow, spetnia sie wobec ich wskazdwek, przestrog, kieruje sie
poza wyznaczony horyzont intelektualny, szukajac indywidualnej
sciezki rozwoju. W praktycznym wymiarze zawsze prowadza do tego
celu okreslone metody i formy pracy bedace warsztatem wybitnego
pedagoga. Sa czesto nieuswiadomione przez studenta, co prowa-
dzi do negatywnych postaw zwigzanych z oceng formy edukacyjnej
i pedagoga — jako pakietu bedacego zakupionym produktem, ktory
skonsumowany ma rozwigza¢ wszelkie problemy studenta i dopro-
wadzi¢ go do sukcesu. Studenci musza mie¢ petna swiadomos¢, do-
kad zmierza ich dziatanie i w jakim procesie dydaktycznym uczest-
nicza. Wtedy beda mogli dokona¢ analizy metod, form i Srodkéw
oddziatywania pedagogicznego. Oceni¢ pedagoga, ale takze siebie
we wspdtdziataniu, podjgc¢ wspdtodpowiedzialnose za wyniki.

To kluczowe doswiadczenie pozwala dokonywad znaczacych
zmian w Swiadomosci studenta — czym jest edukagja plastyczna
i jak ukonstytuowac w sobie swiadomos¢ koniecznosci zmian metod
wspotpracy z prowadzacym, jak osiagnac wyzszy poziom Swiado-
mosci pedagogicznej przez modyfikacje wtasnych metod i form pra-

The workshops gave students the opportunity to develop their
knowledge about creative and educational processes through partic-
ipation and observation of said processes from the inside. It allowed
the students to gain practical experience and theoretical knowledge
needed to determine frames for teacher-student collaboration, one
that would result in achieving desired effects.

Every single one of us was once a student. We keep in memory
the great teachers we encountered in the past, we attempt to find
fulfilment following their advice or warnings, we reach past the in-
tellectual horizon they once determined, looking for individual paths
to grow. In practical terms, all this should be achieved by particular
methods and forms of work that constitute a great teacher’s work-
shop. However, students are often unaware of them, which leads
to negative approach and assessment of the teacher’s work — the
teacher is often treated like a bought product, which, upon consum-
ing it, is supposed to offer solutions for all the problems and lead the
student to success. Yet for that to happen, the student needs to be
fully aware where his or her own actions are headed as well as what
kind of educational process they participate in. Then and only then
they are in a position to analyse the methods, forms, and means of
pedagogical influences. While assessing the teacher, they should also
assess themselves — since it is a collaboration of two subjects, the
student also ought to take responsibility for the effects.

This is the key experience to significantly altering the student’s
awareness — what is art education and how to constitute in oneself
the need to change the way one collaborates with the teacher? How
to achieve a higher level of pedagogical awareness through modi-
fication of one’s own methods? Both the teachers and the students
need to develop and then cultivate qualities such as: tolerance, flex-
ibility, intellectual mobility, creative potential, nonconformism, crea-
tive boldness, responsibility for one’s own artistic message, criticism
and self-criticism, ability to rationally assess others and one's own
self. These are needed to achieve the desired effect: proper compe-
tences constituting an art education teacher.

This is also the most significant reflection arising from treating
art as the meeting point — any innovations in work methods, in fact
stem from the need to seek the most perfect relationship between
persons. The consequence will be mutual understanding, which in
turn gives hope for harmonious coexistence in the society.

MeHS NOHAMb He MOJIbKO, NPABLU/IbHO /U A 0eAaro Ymo-mo Unu Hem,
HO U Mo, Kak f pabomaro, K Yemy 5 Cmpem/IKoCs, Ymo Cmoum passu-
8aMe, He2o uckame. JIudeps! He OUeHsIU U HUKO20 U3 HAC 0CObeHHO
He xganunu. A dymaro, 4mo 00kHO bbims bosbLUE MAakux 3aHAMUU,
HA KOMOPbIX Mbl MO1U Bbl 3GKOHHYUMb 80U pabom, Nopaseoeapu-
80Mb, CNPOCUMb O Yem-mo. Ha makux ecmpe4ax MOXHo bblio mak-
ke nocMompems OusibM 0 XyOOXHUKe, 06CyOUMb KHU2Y Uau nodmu
gcell epynnoli 8 my3ell. Ecnu cemuHap bydem dpyeoli pas, a s He cmozy
nocemumes €20, 1 0653aMesIbHO NOPEKOMEHOYIO €20 OPY3bsM.

e A cyumaro, Mo 3aHsMus 8ce20a bbinu o4eHb noseHsle. Kpome
mozo, BbIIU Makxe npeseHMayuu, Komopele npedcmasunl Ham
memy U no380aunU cocpedomoyumecs Ha mom, 4mo bydem Oe-
1ame. Ammocgbepa Ha cemuHape bb1a Opyxeckoll U HenpuUHyxOeH-
Hol, a nekmopel bbiu omKpeimel 07151 cex Hawiux uded.

e A dymaro, 4mo 8ce, Ymo beiI0 HyXHO 80 8pems 3aHamull, bei1o 0o-
cmynHo. A He Yyscmeosana cebs o2paHu4eHHoU 8 8bibope Mamepu-
anos. Bce20a MOXHa BblI0 80CNO/63080MbLCS COBEMOM /IEKMOPOS,
Komopele BblIU 04eHb NOAE3HSI. bblI0 BUOHO 3aUHMEPECOBAHUE K
YHACMHUKAM U XXe/iaHue NoMOYs UM. S cama 80cno/1b308aaack Co-
8emom udepos.

e Mol umenu vecms pabomams C npogeccuoHanamu. Bce ecez0a
66110 UGeanbHO NOO20MOB/IEHO KAk C MEeopUMUYeckol MoyKu 3pe-
HUS, Mak u ¢ Npakmu4eckod. bbliu akceccyapsl, Mel MOIU NOJ/630-
8aMbCA 8CEM, YeM MOJIbKO xomeu. Mbl 8ce2da Mo2iu paccHumel-
80Mb HA NOMOUb, COBEM, HUKIMO HUK020a He No0sep2anca Kpumu-
Kke. B koHye 3aHsmuil ece20a beiio 0obpoe c1o8o. SHaKOMCMEBO ¢
mewmoli 8cez0a npo8odunocs 8 NOHSMHoU ¢hopme, 8ce Mamepuas!
BbIAIU 8 HAAUYUU U 8 XOpOLEM COCMOAHUU.

e YposeHb U Macwmabel, a makxe nedazoaudeckas 0esmesbHoCcMb
nedazo208 bl 04eHb XOPOLIUMU U HA 8bICOKOM ypOBHE.

»  Pykosodumenu cemuHapa ece20a bbiiu 20moebl K 3aHAMUAM, KK
C MouYKU 3peHus MamepuansHoll 6asel, mak u 3HaHull. OHU mosxe
aKMUBHO y4acmeosanu 8 CeMUHAapax.

e OvyeHb sbicokuli ypogeHb nodeomosku oboux sedywjux. Cmoum
makxe NooYePKHYMb UCKIOYUMENBHO OpyXetobHyr0 ammocgpepy
8 2pynne. MamepuaneHas 6asa moxe Ha yousUMENbHO 8bICOKOM
YposHe — bbl10 JOCMAMOYHO 8Ce20, YMO HyxHO. Mel bbl Oaxe He
NoOyManu o MHO2UX 8eLyax, Komopele Mo2ym Nos8UMbCA Ha MAkux
CeMUHapax.

OnbiT, NONYYEHHBI B XOA4€e CeMMHapa, NO3BOMMA CTYAEHTKOM pac-
WMPUTb CBOW 3HaHWS O TBOPYECKOM W 0Opa30BaTe/bHOM MpoLiecce
6narasapa VX IMUHOMY YYaCTUHO ¥ BO3MOXHOCTW HabrOAATh 3a 3TWM
NPOLIECCOM U3HYTPW, UTO AeNaeT 6o/ee MM MeHee KaxAoro CTydeHTa



cy. Cechy takie, jak tolerancja, elastycznos¢, mobilnos¢ intelektualna,
tworczy potencjat, nonkonformizm, odwaga twdércza, odpowie-
dzialnos¢ za przekaz artystyczny, krytycyzm i autokrytycyzm, zdol-
nos¢ do racjonalnej oceny i samooceny nalezy ksztattowac w sobie
i w uczniach-studentach, by osiagnac zadowalajacy wynik — wtasciwy
stopien kompetencji do nauczania sztuki. To takze najistotniejsza re-
fleksja wynikajaca ze spotkan na polu sztuki — wszelkie innowacje
metod i form pracy sg poszukiwaniem najdoskonalszej relacji czto-
wieka z cztowiekiem, a w konsekwencji wzajemnego zrozumienia,
dajacego nadzieje na harmonijne wspdtistnienie w przestrzeni spo-
teczne).
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YHEHHVKOM. 370 NO3BONSAET eMy noay4mntb I'IpaKTl/IHeCKI/IIZ onbIT 1 onpe-
AENNTb TeOpeTNYeCKne pamkn AnA B3aMMOAENCTBUA C yuntenem ana
LOCTVKEHNA YAOBNETBOPUTE/IbHBIX DE3Y/1BTATOB.

Kax bl 13 Hac Obln YUEHHWKOM M B MamATW MMEET CBOMX BblAa-
FOLLWXCA YUMTENEl, BBINOMHAET WX YKa3aHusa, NMPeAOCTEPEXKEHNS, BbIXO-
[T 3a Npese/bl 0603HaUEHHOTO MHTENNEKTYaNbHOTO FOPWU30HTa, WLLET
VHAMBMAYaNbHBIA MyTb Pa3BUTUA. B MPakTMUYECKOM M3MEpPEHUK K 3TOM
Lenm Bceraa MpUBOAAT onpeseneHHble MeToabl v GopMbl PaboTbl, KOTO-
pble ABNAFOTCA MaCTEPCKOM BbIAAFOLLIETOCS yumTens. Hacto CTyaeHT aaxe
He OCO3HaeT, YTO MPUBOAMT K HEeraTUBHBIM OTHOLLEHWAM, CBA3AHHBIM C
OLEHKOV 0bpa30BaTeNbHOM GOpPMbI M Nedarora, — Kak K MakeTy, ABns-
FoLLIeMyCs MprOBpeTEHHbBIM MPOAYKTOM, KOTOPbIM, B KOHEYHOM WTOrE,
peLuaeT ntobble Npobnembl CTyAeHTa 1 BEAET ero K ycrexy. CTyaeHTbl
JOMKHbI BbITb MOAHOCTLHO OCBEAOMAEHBI O TOM, KyAa ABWUXKYTCA WX Aeli-
CTBMA 1 B KAKOM y4EOHOM MPOLIECCE OHM YUaCTBYHOT. TOTAa OHM CMOTYT
aHaNM3KMPOoBaTL METOAI, POPMbI M CPeACTBa MeAarorvyeckoro Bo3aen-
cmeua. OueHnBas nedarora, HO v cebsa B COTpyaHWYecTBe, bepete Ha
cebA COBMECTHYHO OTBETCTBEHHOCTb 3a PE3YNLTaThI.

STOT KAKOUEBOM ONMbIT MO3BONAET BHECTU CYLLIECTBEHHbIE M3MEHEHWSA
B CO3HaHMe CTyaeHTa — YTO Takoe XyAOXeCTBEHHOe 0bpa3oBaHmMe 1 kak
OCO3HaTb HEOOXOAVMOCTb M3MEHEHNA METOAOB COTPYAHWMYECTBA C YuM-
TeneM, Kak JOCTUUb 6onee BbICOKMI YPOBEHb MEAArOr1Yeckoro OCO3Ha-
HUA MyTeM M3MEHeHWA COBCTBEHHbBIX METOAO0B M GOpM pPaboTsl. Takve
YepTbl, Kak TONEPAHTHOCTb, MMOKOCTb, MHTENNEKTYaNbHaA MOBUABLHOCTb,
TBOPYECKWIA MOTEHLWaN, HECOOTBETCTBME, TBOPUECKOE MYXeECTBO, OT-
BETCTBEHHOCTb 33 XyAOXECTBEHHOE MOCNaHue, KpUTMKa 1 aBTOKPUTUKE,
CMOCOBHOCTb PALIMOHANBHO OLIEHMBATH 1 CaMOOLIEHKa AOKHbI POPMM-
POBATLCA B HUX CaMMX MY YUaLLMXCA-CTYAEHTOB ANA AOCTVKEHNA YAOB-
NETBOPUTENBHOTO Pe3y/biaTa — NpaBuibHaa OLEHKa YMEeHWe yunTb Uc-
KyCCTBY. DTO Tak>xe CaMoe BaXHOE OTpaxeHwe, NoMy4YeHHOE B pe3ynibTaTe
BCTPeYy B 06/1aCTh MCKYCCTBa — BCe HOBLLIECTBA METOZOB M HOPM paboTbl
— 3T0 MOMCK Hanbonee COBEPLLEHHDBIX OTHOLLEHWI MEXAY HeNOBEKOM M
Ue/IOBEKOM, CN1e/0BaTENbHO, B3aMMOMOHMMAHME, AatoLLiee HaEX Yy Ha
FaPMOHMYHOE COCYLLECTBOBAHME B COLMaNbHOM NPOCTPaHCTBE.
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Publisher, Mo3HarHb 2006.

XKenuHckaa M. Cemb sekos egponetickoll xusonucu, Noa pea. Il, pea., Haup-
OHanbHbIA nHCTUTYT Ossolinskich, Bpounas, 1986.
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Prof. dr hab. Irena Adamek Krakow, 8.12.2018 r.

Recenzja wydawnicza: Artysci w swiecie pedagogiki — spotkania na polu sztuki, Kinga tapot-Dzierwa,
Robert Matoszowski, Kamil Bas, Krakéw 2018

Publikacja jest poktosiem wieloaspektowe] pracy artystycznej Autoréw z dzie¢mi i studentami w ramach
finansowanego ze srodkow Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego grantu, przeznaczonego na dziatalnos¢
upowszechniajacg nauke.

Publikacja ma trzyczesciowy charakter: po Wprowadzeniu, w ktérym przedstawiono zatozenia zrealizo-
wanego projektu, nastepuje czes¢ | Artysci-Pedagodzy, gdzie zaprezentowane zostaty sylwetki artystyczne
i interesujace prace Artystow-Pedagogdw: Kingi tapot-Dzierwy (prace malarskie i kolaze), Roberta Ma-
toszowskiego (grafiki) i Kamila Basia (grafiki). Omdwiono réwniez czes¢ ekspozycyjng dziatan tworczych
wspomnianych Artystéw w ramach wystaw i spotkan artystycznych w kraju i zagranicg (Lwow, Rzym).

W czesci Il zatytutowanej Artysci ( dzieci — spotkania na polu sztuki. Konteksty edukacyjne i estetyczne
przedstawiono realizacje zadan projektowych w ramach grup Mata Akademia Sztuki, Zywe Obrazy i warsz-
tatow Zrozumie¢ sztuke. Prezentowane w tej czesci wyniki projektu byty inspirowane m.in. twdrczoscia
i pracami Stanistawa Wyspianskiego, Jozefa Chetmorniskiego, Pabla Picassa, Marca Chagalla, Jacksona Pol-
locka, Jozefa Wilkonia, Jerzego Tchorzewskiego, Jozefa Gielniaka oraz pracami fowistow, dadaistow i innych
tworcow sztuki wspotczesne.

Catos¢ publikacji zamyka Podsumowanie, w ktorym Autorzy przedstawili wnioski dla edukadji plastycznej
wyptywajace ze zrealizowanego projektu artystyczno-edukacyjnego. Dotyczg one nie tylko edukacji dziedi,
ale rowniez ksztatcenia w tym obszarze przysztych nauczycieli.

Po analizie catego tekstu publikacji proponuje rozwazenie zmiany uktadu zawartosci. Logiczne jest, po
omdwieniu zatozen, przejscie do zadan realizowanych w grupach uczestnikéw (obecnie czes¢ Il), zas na
korcu umieszczenie czesci | (jako 1) dotyczacej osdb realizujacych projekt oraz podsumowania.

Jestem pod ogromnym wrazeniem zadan, ktérych realizacje oraz wytwory prac uczestnikow (dzieci
i studentow) zamieszczono w tekscie publikacji. Mogto to sie udac tylko takim osobom, ktére sg profesjona-
listami i posiadaja wysokiej klasy kompetencje dydaktyczne. Znajac Autoréw, w szczegdlnosci prof. dr hab.
Kinge tapot-Dzierwe, dr. hab. Roberta Matoszowskiego, mniej pozostatych, musze dodac, ze na efektach
zawazyta rowniez ich pasja, ciagte poszukiwanie i eksplorowanie nowego. Miesci sie to w obecnym nurcie
i paradygmacie edukadji, jakim jest konstruktywizm, a w szczegdlnosci uczenie uczenia sie.

Odnoszac sie do wartosci publikacji, jako wartosciowej dla szerokiego grona nauczycieli, chce podkre-
$li¢, ze wyniki realizacji zadan tego projektu stanowig cenne zrédto wiedzy o dydaktyce pracy oraz pomoc
w upowszechnianiu sztuki wysokiej w dziataniach tworczych z dziec¢mi i studentami (przysztymi nauczycie-
lami edukadji elementarnej). Tresci zawarte w ksigzce mogg stac sie inspiracjg do dziatan artystyczno-peda-
gogicznych z dzie¢mi, mtodzieza i osobami dorostymi dla nauczycieli, rodzicéw i 0séb zainteresowanych
problematyka rozwoju kulturalnego przez sztuke.

Ksigzka bedzie cennym przewodnikiem po meandrach sztuki nie tylko dla nauczycieli. Autorzy udowod-
nili, ze kazdy moze by¢ matym artysta.

Recenzowana praca pt. Artysci w swiecie pedagogiki — spotkania na polu sztuki Kingi tapot-Dzierwy,
Roberta Matoszowskiego i Kamila Basia w petni zastuguje na wydanie jej w postaci publikacji.

dr hab. Urszula Szuscik
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Chybie, 28.11.2018 r.

Recenzja wydawnicza: Artysci w swiecie pedagogiki — spotkania na polu sztuki, Kinga tapot-Dzierwa,
Robert Matoszowski, Kamil Bas, Krakow 2018

Przedstawiona mi do recenzji publikacja jest wynikiem pracy artystycznej Autorow z dzie¢mi i studen-
tami w ramach Projektu realizowanego przez KEA — zadanie: Artysci w swiecie pedagogiki. Spotkania na
polu sztuki. Sztuka jako przestrzen ksztattowania kompetengji kulturowych i artystycznych dzieci i mto-
dziezy — implikacje edukacyjne, finansowane w ramach umowy Nr 589/P-DUN/2017 ze $rodkéw Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego przeznaczonych na dziatalnos¢ upowszechniajaca nauke.

Wyniki realizacji tego projektu opisane w niniejszej publikacji stanowia cenne zrédto wiedzy o me-
todyce pracy w upowszechnianiu sztuki wysokiej w dziataniach tworczych z dzie¢mi i mtodzieza. Tredci
zawarte w ksigzce moga stac sie inspiracjg do dziatan artystyczno-pedagogicznych z dzie¢mi, mto-
dzieza i osobami dorostymi dla nauczycieli, rodzicow i oséb zainteresowanych problematykg rozwoju
kulturalnego przez sztuke. Ksigzka zawiera bogaty i obszerny materiat ilustracyjny z przeprowadzonego
projektu artystyczno-edukacyjnego. Jest to interesujaca i wazna publikacja we wspotczesnej literaturze,
ktora dotyczy edukadji kulturalnej, estetycznej, edukacji przez sztuke w warunkach jej marginalizowania
w edukacji mtodego pokolenia.

Publikacja obejmuje Wprowadzenie Autoréw w jej tres¢, nastepnie w Czesci | pt. Artysci-Pedagodzy
zostaty przedstawione sylwetki artystyczne i interesujgce prace Artystow-Pedagogow: Kingi tapot-Dzierwy
(prace malarskie i kolaze), Roberta Matoszowskiego (grafiki) i Kamila Basia (grafiki). Omdwiono rowniez
cze$¢ ekspozycyjng dziatan tworczych prezentowanych Artystéw w ramach wystaw i spotkan artystycznych
w kraju i zagranica (Lwow).

W Czesci Il ksigzki pt. Artysci i dzieci — spotkania na polu sztuki. Konteksty edukacyjne i estetyczne opisano
zatoZenia i realizacje dziatan artystyczno-edukacyjnych z dzie¢mi i mfodzieza, ktére objety nastepujace
zadania w projekcie: Mata Akademia Sztuki, Zywe Obrazy i Zrozumie¢ sztuke. Prezentowane w tej czesci
wyniki projektu byty inspirowane m.in. twérczoscia i pracami Stanistawa Wyspianskiego, Jézefa Chetmon-
skiego, Pabla Picassa, Marca Chagalla, Jacksona Pollocka, Jézefa Wilkonia, Jerzego Tchorzewskiego, Jozefa
Gielniaka i pracami fowistéw, dadaistéw i innych tworcdw sztuki wspotczesnej.

Catos¢ publikacji zamyka Podsumowanie, w ktérym Autorzy przedstawili wnioski dla edukagji pla-
stycznej, wyptywajace ze zrealizowanego projektu artystyczno-edukacyjnego.

Uwazam, ze praca Kingi tapot-Dzierwy, Roberta Matoszowskiego i Kamila Basia w petni zastuguje na
wydanie jej w postaci publikacji pt. Artysci w Swiecie pedagogiki — spotkania na polu sztuki. Zatem z pet-
nym przekonaniem rekomenduje jg do druku.

Urszula Szuscik



Prof dr hab. Irena Adamek Cracow, 8.12.2018

Review of Artists and Education: Art as the Meeting Point by Kinga tapot-Dzierwa, Robert Mato-
szowski, Kamil Ba$, Cracow 2018

This publication is the result of a multi-dimensional artistic collaboration between the Authors and
children/students within a project financed by the Ministry of Science and Higher Education from resourc-
es allocated for promoting education.

The book is divided into three parts: after the Introduction, which presents the main assumptions of
the project, comes Part | Artists — Teachers, where the three artists-teachers introduce themselves and
share examples of their interesting artworks. Kinga tapot-Dzierwa deals with painting and collage, while
Robert Matoszowski and Kamil Bas are interested in graphic art. This part also includes a survey of exhibi-
tions undertaken in the duration of the Project by the artists, both in the country and abroad (Lviv, Rome).

The second part, titled Artists and children — art as the meeting point. Educational and aesthetic
contexts, presents the tasks implemented as creative workshops by three project groups: Little Academy
of Arts, Living Paintings, and Understanding Art. This part of the Project was inspired by the works of
Stanistaw Wyspianski, Jozef Chetmonski, Pablo Picasso, Marc Chagall, Jackson Pollock, Jozef Wilkon, Jerzy
Tchérzewski, Jozef Gielniak among others, as well as works of fauvists, dadaists, and other modern artists.

The book closes with a Recapitulation, where the authors present conclusions arising from the imple-
mentation of the Project. Those are important for Visual Arts Education as a whole and concern not only
educating children, but training future art educators as well.

Having analysed the text, | would suggest changing the arrangement of particular parts. It would be
more logical to follow the project assumptions with the description of task implementation (currently part
Il), and, consequently, to locate the authors’ presentation (currently part I) at the end, together with the
recapitulation.

Overall, I am impressed by the tasks undertaken and described within the Project. Without a doubt, it
was a work of professional artists, who are also highly competent pedagogues. It is clear that the Project
was influenced by the Authors’ passion and their unceasing need to seek and explore newness. This no-
tion fits well with the current paradigm in education which focuses on constructivism, especially learning
how to teach.

This book will definitely be valuable to teachers. The Project is a source of information on how to pro-
mote and popularize Fine Arts and high culture among children and students (who are future elementary
school teachers). The tasks included in the book can become an inspiration for teachers, parents, or any
persons interested in cultural development through art, on how to conduct different artistic and educa-
tional activities which would focus on participation of both children and adults.

This book is going to become a valuable art guide not just to teachers but to anyone interested, since
the Authors proved that everyone can be an artist.

Artists and Education: Art as the Meeting Point by Kinga tapot-Dzierwa, Robert Matoszowski, and
Kamil Bas, fully deserves to be published.

dr hab. Urszula Szuscik
University of Silesia in Katowice

Chybie, 28.11.2018

Review of Artists and Education: Art as the Meeting Point by Kinga tapot-Dzierwa, Robert Matoszow-
ski, Kamil Ba$, Cracow 2018

The subject of this review is a result of an artistic collaboration of the Authors with children and stu-
dents within a Project realized by KEA — task: "Artists and education: art as the meeting point. Educational
implications of art as an area for developing cultural and artistic competences of children and youth’,
financed by the Ministry of Science and Higher Education from resources allocated for promoting edu-
cation (based on the agreement No. 589/P-DUN/2017).

The Project’s conclusions, which were described in the book, are a valuable source of information on
work methodology in promoting high culture through creative activity with children and youth. The tasks
included in the book may become an inspiration for teachers, parents, or anyone interested in cultural
development through art, on conducting artistic and educational activities which would animate both
children and adults. The publication includes a rich pictorial material illustrating the tasks undertaken
during the Project. The book is an especially interesting and significant example of modern literature,
because in the conditions of current tendency to marginalize the meaning of art in the didactic process,
it insists on cultural and aesthetic education, as well as education through art.

The publication consists of Introduction, followed by Part | called Artists — Teachers, which focuses
on presenting the authors and their works: paintings and collages by Kinga tapot-Dzierwa, together
with graphic art by Robert Matoszowski and Kamil Bas. The part also contains a description of various
exhibitions undertaken by the artists in the duration of the Project, both in the country and abroad (for
example in Lviv).

Part Il titled Artists and children — art as the meeting point. Educational and aesthetic contexts describes
the assumptions and implementation of artistic and educational tasks in participation with students and
youth within three groups: Little Academy of Arts, Living Paintings, and Understanding Art. This part of the
Project was inspired by the works of Stanistaw Wyspianski, Jozef Chetmonski, Pablo Picasso, Marc Chagall,
Jackson Pollock, Jozef Wilkon, Jerzy Tchorzewski, Jozef Gielniak, as well as works of fauvists, dadaists, and
other modern artists.

The book closes with a Recapitulation, in which the Authors present significant conclusions regarding
Visual Arts Education.

In my opinion the work of Kinga tapot-Dzierwa, Robert Matoszowski and Kamil Bas fully deserves to
be published under the title Artists and Education: Art as the Meeting Point. Thus, with utmost convic-
tion, | recommend its publication.

Urszula Szuscik
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Mpod. AOKTOP ryMaHuTapHbIx Hayk VpeHa Azamak r. Kpakos, 8.12.2018 T.

WN3paTenbckan peLieH3vs: XyOoxXHUKU 8 Mupe nedazoauku — 8cmpeyu Ha honpuuje uckyccmed, Knk-
ra Jlanor-/13epsa, Pobept Manowoscky, Kamuas back, Kpakos 2018

[My6amkauma ABNAETCA PE3YNLTaTOM XyAOKECTBEHHOM paboTbl ABTOPOB C AETbMM M CTyAEHTaMM B paMKax
rpaHTa, UHAHCMPOBAHHOTO MUHMUCTPOM Hayku 1 BbICLLETO 0Opa30BaHus, NpeAHa3HaYeHHOro Ha Nomnyna-
pU3aumio Hayku. [Mybankauma BKAOYAET TPM YacTu: BHaYaNe MoMeLLEero BeedeHue, B KOTOPOM M3/IOKEHb
OCHOBHble MONOKEHNA PEANM30BaHHOMO NMPOeKTa, 3aTteM YacTb | XydoxHuku-TNeaaror, B KOTOpOW Npes-
CTaBNIeHb! XyAOKECTBEHHbIE MPOPUAM 1 MHTEPECHBIE PabOThI Xya0xXHMKOB-NeAaroros: KuHmi Jlanot-/3epsa
(kapTWHbI 1 konnaxw), Pobepra Manowwosckoro (rpaduika) 1 Kamuna back (rpaduika). Mybavkauma Bkatouaet
TaKkXe 0630p BbICTABOUYHOW YaCTV XyAOXECTBEHHOM AEATENbHOCTV MPEACTaBAAEMbIX apTUCTOB B PaMKaX WX
BbICTABOK M1 BCTPEY B CTPaHe W 3a rpannLiei (r. J1bos, Pum).

B uactu Il, o3amasneHHoW Xy0oxHUKU U Oemu — 8cmpeyu Ha nonpuuje uckyccmsa. Obpazosameris-
Hele U 3cmemudeckue KOHmekcmel, NpeaCTaBAeHa peaansaumna 3ajad npoekTa B pamkax rpynn Manas
akademus uckyccms, XXusble KapmuHel U Macmep-kaaccos [oHsme uckyccmeo. MpecTaBeHHble B 3TOM
YacTu pe3yasTaTbl NPOeKTa MHCMMPUPOBaHbLI M.MP. TBOPYECTBOM U XYAOKECTBEHHbIMM paboTamu CTaHmc-
naga Beicnanbckoro, KOzeda XenmoHbckoro, Mabno Mukacco, Mapka Warana, xekcoHa Monnoka, KO3eda
BunbkoHs, Bxu Txyxxesckoro, KOseda [enbHsAKa, a Takxe KapTiHaMmm GOBUCTOB, AaAAMCTOB W1 APYTX TBOPLOB
COBPEMEHHOTO MCKycCTBa. [TybamKaLmio 3aBepLuaeT Pesrome, B KOTOPOM ABTOPbI M3IOXUAM BbIBOAL! ANA
XYAOKECTBEHHOTO 06Pa30BaHKA, CeayoLLme 13 BbINOAHEHHOTO XYAOXKECTBEHHO-BOCMUTATENBHOMO MPOek-
Ta. BbIBOABI KacaroTCA He TObKO BOCMMTaHMA AETEN, HO 1 0BPa30BaHMA B 3TOM chepe DyayLLMX yumTenen.
MNocne NpoBeAeHHOTO aHanm3a TekcTa NybankaLmn B LIeNOM, NpeAnarako PaccMOTPETb M3MEHeHKe MakeTa
ee cogepxanua. Cuntato 6onee NOrMUHbIM, MOCNE U3NOXEHNA OCHOBHbIX MONOXEHWI, NEPENTU K 3a4aHNAM,
PEaM30BaHHbIM B FPyNMax y4acTHUKOB (COCTaBAAOLLMM YacTb ), 3aTeM NoMecTmTb YacTb | (kak Il), nocea-
LLEHHYHO MLaM, Peann30BaBLLMM NPOEKT, 3aBepLuan Mybavkaumo Pesrome.

MeHs CAbHO BNEYATINN Peann30BaHHbIE 3a4a4n, a Takxe pesynsTaTbl PaboT yHacTHMKOB (4€Tel v CTy-
[EHTOB), NPeACTaBAeHHble B MyOAMKaLwmK. YCnex CTan BO3MOXHbIM TObKO Brarofaps HacToALMM npodec-
CMOHanaM, OCYLLECTBMBLUMM MPOEKT, C BbICOKMMM AMASKTUHECKMMM KOMMAETERLMAMM. Byayun 3Hakomow ¢
ABTOpamMy, B 4acTHOCTM ¢ Npodeccop KunHroit Slanot-/3epsa, AokTopom Pobeptom ManoLoBckmm, B MeHb-
LIEA CTeNeHM C OCTaNbHbIMK, BbIHYXAeHa A006aBKTb, YTO AOCTUMHYTbIE SdEKTbI STO HECOMHEHHO pPe3y/sTat
VX NaCCYOHAPHOCTH, CTPEMAEHNA NOCTOAHHO MCKaTb ¥ OOHAPYXMBaTb HOBblE ABAAEHMA. [laHHble KayecTsa
MPUCYLL COBPEMEHHON TEHAEHLMW W NapaanrMe 06pa3oBaHus, OnpesensembiM Kak KOHCTPYKTMBUM3M, B
YaCTHOCTW OByueHMto yunTbcs. OueHMBan NMyOaMKaUMto, Kak MONe3Hyto ANs LUMPOKOW rpynibl yuuTenel,
XOUy MOAYEPKHYTb, UTO PE3yNbTaThl Ppeaam3aLmn 3afannii 3TOro NPOeKTa ABAAKOTCA LIEHHBIM UCTOUYHMKOM
3HaHWA Ha TeMy AMAAKTUYECKON PaboTbl, @ Takke MOMOLLBIO B PaCMpOCTPaHEHUM BbICOKOTO MCKYCCTBA B
TBOpYECKOW paboTe C AEeTbMU U CTyAeHTaMM (BYAyLLIMMU YUUTENAMM HauanbHOTrO 0bpa3oBanma). Coaepxa-
HWE KHMM MOXET CTaTb MHCIMPaLMen ANg yunTenel, pPoAUTENEn 1 L, 3auHTEPECOBaHHbIX MPOBAEMATMKOM
KyNETYPHOTO Pa3BUTUA Yepes MCKYCCTBO, B MX XyAOKECTBEHHO-NEeAArOrMUeckmX AeCTBUAX C AETBMM, MONO-
AEXbHO M B3POCAbIMU. KHIMa CTaHET LIeHHbBIM NMYTEBOAMTENEM MO U3BMAMCTLIM MyTAM MCKYCCTBA, MPUYEM He
TONBKO ANS yumTeneit. ABTOpbl A0Kazanu, YTO KaxAblh MOXET CTaTb MabiM XyAOKHUKOM.

PeLieH3pyeMan pabota noA HassaHnem XyOoXHUKU 8 Mupe neddzoeuku — ecmpeyu Ha nonpulye
uckyccmea, KnHru Jlanot-/13epsa, Pobepra Manowuosckoro, Kammnsa back NOAHOCTHHO 3aCNyXmBaeT ee 13-
JaHva B popme nybarKaLmm.

[oktop rymaHuTapHbix Hayk Ypwyna LycsLimk Xblbe, 28.11.2018 .

Cunezckmin YHmeepcuTeT B KatoBuLax

WN3paTenbckas peueHsvs Ha KHUry: XYyOOXHUKU 8 Mupe neddzoeuku — ecmpeyu HA nonpulye
uckyccmea, Knnra Jlanot-/13epsa, Pobept Manowoscky, Kammnab bacs, Kpakos 2018

MpesctaBneHHas MHe AN PeLEeH3vpoBaHna NyOaMKaLmMa 3TO pe3ynbTaT XyAOXeCTBEHHOM paboTsl As-
TOPOB C AEeTbMU W CTyAEHTaMM B pamkax [1poekTa, ocywectsasemoro KEA, 3asavua KOTOpOro onpeseneHa
CneayroLLyM 0bpa3om: Xya0XKHUKM B MMpe neAarorikv. Bctpeun Ha monpwiLie McKyccTBa. MckyccTBo, Kak
NPOCTPaHCTBO POPMUPOBAHMA KYNIBTYPHBIX M XYAOKECTBEHHbIX KOMMETEHUMIA AeTell 1 MONOAEXM — 0bpa-
30BaTe/ibHble NOCNeACTBUA. [1poekT drHaHCMPOBaH B pamkax gorosopa N 589/P-DUN/2017 MuHmcTpoM
HaykM 1 BbICLLErO 0Opa30BaHMs C MCTONb30BaHVEM CPEACTB, NMPeAHa3HaueHHbIX Ha AesTeNbHOCTb Mo pac-
MPOCTPAHEHWIO HayKW.

Pe3ynbTaThl peanmsaLym 3Toro NpoekTa, On1caHHbIe B HAcTOALLEM NyBamnKaumm, 3TO LEHHbIN UCTOUHMK
3HaHWM B 0BNACT METOAMKM PaCMPOCTPAHERWA BbICOKOTO MCKYCCTBA B TBOPUECKOW AeATENBHOCTH C y4YacTu-
em setelt U monoaexw. CoaepxaHne KHUMM MOXET CTaTb MHCMMpaLMelt AN XyAoKeCTBeHHO-NeAarornye-
CKWIA AEATENBHOCTM C AETBMM, MONOAEXBHO M B3POCAbIMU, OCYLLECTBAAEMOV YUUTENAMM, POAUTENAMM U -
LlaMK, 3a1HTepecoBaHHbIMY NMPOBAEMATUKON KYNETYPHOTO Pa3BUTUsA Yepes CKYCCTBO. B kHure npescTaBieH
HoraTbiil M OBLWMPHBINA MANKOCTPATVBHBIV MaTepual, COBPaHHbIN B NPOLECCE peanv3aLimn XyAoKECTBEHHO
— 0bpa3oBaTe/lbHOrO NpoekTa. 370 MHTEPeCHas W BaxHas NybavKaLma B COBPEMEHHOW nutepatype, no-
CBALLEHHOW KyNbTYPHOMY, SCTETUHECKOMY BOCTIMTaHMIO YePE3 MCKYCCTBO B YCIOBMAX €r0 MaprHanvsaumm
CUCTEMOI 06Pa30BaHMA MONIOAOTO NOKONEHMA.

Mybavkaums BrkaroYaeT BeedeHue, B KOTOPOM ABTOPbI 3HAKOMAT C COAePXKaHMEM KHUM, 3aTeM YacTb |
MOZ Ha3BaHMeM XyAOXHMKU-NeAarory, B KOTOPOWM NPeACTaBAeHb! XyAOXKECTBEHHbIE NPOPUAN apTUCTOB U
MHTEPECHble PaboTbl XyAOXHWKOB-NeAaroro: Kunri Jflanot-/3epsa (kapTuHbl 1 konnaxu), Pobepra Ma-
NowoBckoro (rpaduka) 1 Kamuna back (rpaduika). MposeseH Takxke 0630p BbICTaBOYHOM YacTW XyAoxe-
CTBEHHOW AeATENbHOCTV MPEACTaBAAEMbIX aPTUCTOB B PaMKax BbICTABOK M BCTPEY B CTPaHE M 3@ rpaHuLen
(r. bBOB).

B Yacmu Il kHwrv, o3arnaBaeHHON Xy0oxHUKU U Oemu — ecmpeyu Ha nonpuuje uckyccmea. Obpasosa-
Te/IbHble U 3CTETUYECKME KOHTEKCTbI, MPEACTaBAEHb! KOHLIEMNLMM 1 MPOLECC OCYLLECTBAEHNS XYAOKECTBEHHOM
1 BOCMIMTaTENbHON ASATENBHOCTU C AETbMM U MONOAEXKBHO, BKFOUALOLLEN CnesyroLLine 3aaaum npoekTa: Ma-
/108 akademus uckyccma, XKusble KapmuHs! U [ToHAMb Uckyccmao. NpeACTaBAeHHbIE B 3TOV YacTv pe3ynsTaTh
npoeKTa MHCMMPUPOBaHbI M.MP. TBOPYECTBOM W XYAOXKECTBEHHBIMI pabotamn CTaHMcnaBa BbicnaHbCKoro,
tO3eda XeamoHbckoro, Mabno Mukacco, Mapka Warana, [xekcoHa Monnoka, KO3edba Bunskors, Exu Txy-
xeBckoro, FO3eda lenbHAKa, a Takke KapTHamn GOBMCTOB, AaZavCTOB W APYrX TBOPLIOB COBPEMEHHOTO
MCKYCCTBa.

B 3aseplueHnn nybavikaLym nomeLLeHo Pestome, B KOTOPOM ABTOPbI U3N0XKMAN BbIBOABI AN XyAOXe-
CTBEHHOTO BOCMMUTaHWA, CNeaytoLlLye M3 BbINONHEHHOTO XyAOXeCTBeHHO-0bpa3oBaTeNbHOro npoekTa. Mo
MOeMy MHeHWIO, kHura KnHri Jlanot-/3epsa, Pobepra Manowosckoro 1 Kamunna back BnosHe 3acnyxvisaet
n3naHua B dopmMe nybankaLym, 03armaBaeHHON XYOOXHUKU 8 Mupe neddzo2uku — cmpeyu Ha nonpuye
uckycecmaa. VItak, PEKOMEHAYHO ee ANA NeYaty C NOAHOM YBEPEHHOCTLHO.

Ypwiynsa LLyceyuk
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