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wzgledzie muzycznym i nie moze wyis¢ pod Swielnieyszéni
godtem na widok publiczny" i1ak zasczy eona dostoynem JIPIV*

Pana imieniem9 osSmielitem sie ponies¢ ia w hotdzie Naczel-



nikowi narodowej oswiaty, a razem wzorowemu -pisarzowi
w tey mowie, Kktérg, za przedmiot badan moich obratem.
Powdod ten SmiatoS¢ moig usprawiedliwi/ a mgz co tak wy-
soko stangt w naukowym zawodzie, przyimie #taskawie usito-

wania moie, i tg matg ofiarg pogardzi¢ nie raczy.
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-Jubo przez diugi czas badafiT?*fi'Tefniki 1 rytmiki iakg Poeciel
iezyk polski nadaie do npieknienia wierszy we wzgledzie mu-
zykalnym , przepisowi Horacego: nonum prematur in annum
staratem sie zadosy¢ uczyni¢; mniematem atoli ze ieszcze diuz-
szego potrzeba czasu, azeby rzecz z tag zrozumiatoscig, tatwo-
Scig i doktadnoscig wytozy¢, iaka znawce i czytelnika zaspoko-

i¢ powinnac

Dla tego* wyznaie, ze ieszcze nie bylbym sie wazyt niniey-
szey rozprawy drukiem ogtosi¢, gdybym do tego niebyt wielo-
krotnie wzywanym i powodowanym szczegoOlnie przeto: ze mie-
dzy innemi ta myS$l moia, azeby Metryke polska, przynaymniey
w wierszach do Muzyki skiadanych i Spiewanych na akcencie
iezyka polskiego ugruntowacd, niestata sie byla przedmiotem po-
wszechnego prawie badania 1 roztrzgsania. Nie znane ie-
dnak byty dostatecznie powody i zasady, przez ktére moznaby
ileszcze polskim wierszom iedynie podtug liczby sylab skando-
wanym, dotad bez naymnieyszego baczenia na ich tonowaniej
nada¢ tatwo nowa ieszcze gracyg za ktérg muzyka, a raczcy
takt i rythm melodyi koniecznie moéwi, a ktérg moze nadac

akcent iezyka.



Dla mocnieyszego ugruntowania tychze zasad osadzitem za
potrzebne rozwingé to, co muzyk przez takt rozumie, w czem
staratem sie byC zrozumialym nawet dla mato znaigcych mu-
zyke. Przedmiot ten zaymuie szczego6iniey pierwsza czeS¢ mo-
ley rozprawy zamykaigcey sie na o$Smio-zgtoskowym wierszu,
uwazanym wedtug wiasciwey mu MetryKi.

Nie tayno mi lest ze wielu, ci nawet, ktorym po czesci
mysli moich udzielatem i ktorzy od wielu lat rzut pisma mo-
jego, gtowne zasady badali moich zawierajgce czytali, uwazaig
pcnultime za niezwyciezong przeszkode do pisania w iezyku
polskim metryczno-rytmicznych wierszy na wzor greckich, nie-
emieckich 1 t. d. Niezawodng przeciez iest rzeczg, ze tylko ak-
cent iezyka polskiego 1 z niego wyptywajgca penultimci iedynym
z ktérego metryka i rytmika dla
0 czem w drugiey czesci
a ktora zasada polskiey

I przyzwoitym iest zrodiem,

polskiey Poezyi czerpang by¢ moze,

przy rniarze stdw wiecey-sylabnycb,
prozodyi by¢cby mogta, mowic¢ znayde sposobnosé.

U r

Na to, co powiedziatem, dwa przytocze dowody,

nie tylko wedtug moiego sposobu sadzenia 1 przekonania,
I podiug tych, co nie bedac nawet muzykami, muzykalnem
uchem poymuia dzwiek z szczesliwcy budowy iezyka polskiego
rzecz moig popieraig 1 ustalajg, to iest:

ktore
ale

wynikaigoy;

po pierwsze Ze jezyk polski stangt* iuz na tym stopniu u-

doskonatenia, ze nawet naystawnieyszym Poetom nie godzi sie
bez obrazenia narodowosci, to iest tego, co iuz powszechnie u-

1B’

znano, ksztatci¢ akcentu sylab, lub ich diugos¢ i krotkos¢ do-
wolnie i bezzasadnie podiug znakow nad litertfmi, poditug pi-
sowni 1 t. d. dzisieyszy albowiem Poeta, iuz stowa 1 ich skia-
dnig tak zastaie udoskonalone, ze tylko zreczne ich utozenie i
wygtadzenie sobie przypisa¢ moze.

*

Ze forma iezyka przyczyne prawa pennltimy za-
przez

powture
wieraigca , w zaden sposdb uszkodzong by¢ nie moze,
nig bowiem iezyk polski iako polski miedzy stowianskiemu sie
znamionuie, 1 poniewaz w niey po wiekszey czesci zawiera sie
piekno$¢ i1 udoskonalenie, do ktérey iezyk moze ieszcze byc¢
zdolnym.

*
Na zarzut tych, ktérzy mniemaig, ze przez ten sposob Po-
ezya polska mato albo nic nie zyska, poniewaz wykazane Zro-
dto nie iest dostatecznem do obronienia nas od Monotonii, jg-
ka w wierszu dwiema sylabami zawsze zakonczanym, tern wie-
cey sie da uczu¢ im wiersze metry¢znieysze beda, odpowiedzg
dostatecznie zasady wciggu ninieyszey rozprawy, nieinniey Po-
ezye P. Brodzinskiego przez ktére wieksza rozmaitos¢ rodza-
iI0w wierszy, praktyczuiey i widoczniey dowiedziona bodzie, ni-
zeliby to Teorya sama przez sie mogta uczynic.

Dla zapobiezenia iednak temu zarzutowi 1 ostabienia go,
musze cokolwiek naprzéd wtey przedmowie napomkngc, icist
on bowiem waznym, teraz, gdy za zakonczeniami
przez diuga sylabe, tak sie ubiegaé, i iedno-sylabne rymy wy-
szukiwa¢ poczeto, w mniemaniu iakoby tego muzyka nieodzo-
wnie wymagata.

zwilaszcza



Niecbayby i rozmaite stopy tonéw (albo stopy taktéw, ry-
thmy) stow greckich, pierwszem byly materyalem do wynale-
zienia metrow, nie zawodna iednak iest rzecza, od tad, gdy
przyczyna wszelkiey metryki nie tylko przez samo czucie, ale
I przez wynalezienie muzyki miarowey iest poznang, z2e chcac
poznac, ile iezyk metryczno-rythmicznychlr~w umie¢ moze,
mniey na tem zalezy iakie miary tondéw szczegolne stowa za-
wierata, ale raczey iakie rythmy powstaig ze ztozenia stow,
wiersz skiltada¢ maigcych.

Lubo z innego punktu, widziat to iuz iednak Nowaczyit-
ski w Rozprawie swoiey o Prozodyi 1 Harmonii iezyka polskie-
go, (*) wktorey takze uznaie tok daktyliczny, w czem iednaky
niepewny co do penultimy oblgka¢ sie musiat. Zasady iego*
krytycznie uwazaigc, sg za ogolne, i wiecey Euphonii nizeli
Rythmiki a tem mniey metryki dotyczace, z tad niewlasciwe u
niego uzywanie stowa Harmonii zamiast Rythmiki 1 Metryki,
przez co naturalnie musiat hybi¢ obrany cel pisania metryczno-
rythmicznych wierszy. Dla tego wiersze iego sprzeciwiaig sie
zupeinie temu co chce przez nie dowodzié¢, 1 przekonywata o
niedostatecznosci zasad, na ktérych prozodyg i sztuke wierszow
chciat ugruntowaé; mimo Zze zresztg uciekacC sie ieszcze musiat

».Miary harmoniyne niekoniecznie w osobnych stowach sie uwazaig, ale
»tez 1 w stykaigcych sie z sobg, koniec iednego a poczatek drugiego stowa
, miare harmonijng sktada¢ moife. | owszem, to daleko wdzieczniey i me*
,.Hoctyiniey do ucha przypada, gdy pomienione miary z stéw na stowa za-
, clioch.a. Przetoi Harmoniia igzyka, dopiero sig wciggu mowy doktadnie
,, czué daie.”

do pewnych regut i wolnosci poetyckich nasladowanych z ta-
ciiiskicy Poezyi, nim zdotat niektore podac¢ przykiady. Jakze
mozna n. p. wiednym wierszu stowo patac raz iako jamba, dru-
gi raz iako trocheja uzywac, tego niedozwala nawet tacinska pro-
zodya, iak kolwiek i¢y przepisy zawikiane by¢ moga, ile teraz o
nich sadziemy, pierwsza bowiem sylaba dwu-sylabnego stowa,
badZz diuga badz kroétka, zawsze zostaie taz sama, dopoki sto-
wo przez Deklinacya 1 t. p. zmienione?lest n. p. pater omni
potens, pater sempilernus, albo mater amabilis - mater dolo-
rosa. Usitowania iego przeciez godne sa pochwaty, a postrze-
zenia iego w innym wzgledzie duchowi i formie iezyka polskie-
go woecCy wdasciwe, nie bez pozytku mogtyby by¢ uzyte przy
uznaniu takze prozodyi iezyka polskiego.

Ze rythmy ze skitadu stOow powstaigce wiecey maia warto-
Sci dowodzg tego nietylko teraznieysi, ale i dawniéysi Uczeni,
miedzy niemi Dyomedes , Kktorego Sulzer w Teoryi pieknych
Kunsztow przytacza, pod artykulem Hexameter powiada: ze ten
Hexameter iest naypieknicyszy, ktérego stopy tak iedna w dru-
ga wplywata, ze zadna nie zaczyna sie stowem ani tez konczy,
wyigwszy pierwsza i ostatnig, przeciwnie za$ ten iest naygorszy,
gdzie stowa czynig stopy; iak:

preeter ccetera Romce me rie Poemata censes
Scribere . . . . H oratius
: albo: nger c/uidam doctus ccepit scribere versus.

WiekszCy liczby takich wierszow, nie moznaby czyta¢ bez

nieprzyiemnego wrazenia, poniewaz takby to byto, iak gdyby



Aktor zamiast mysli Poety rymy tylko w wierszu podnosit, ar*
bo iak gdyby S$piewak za kazdym taktem oddychat Zresztg
wiersze takowe, ktorych stowa same przez sie stopy skiadak},
nie mogtyby mie¢ cezury, co mniemanie rzeczonych znawcow,
tém harelzicy usprawiedliwia, i zasady moie wciggu rozprawy,

O prawie -pozycji potwierdza.

Rowniez brak mezkich zakonczen, to iest sylab dtugich
akcentowanych ktorehy wiersz zakonczaty,

ani zdota utrzymac zarzutu metrycznosci

nie bedzie wazna-
przeszkoda, iezyka

Polskiego,

Mezkie rymy na koncu wiersza, w ten czas osobliwie, kle-
ity z iedno-sylabnych stéw powstaia, sga po czesSci przyczyna,
ze francuzki i niemiecki iezyk sa twardsze do Spiewania nize-
li wloski a po nim polski. Dla tego azeby te rythraiczna o-
stroi¢ zmnicyszy¢, nadaig Francuzi w Spiewie a nawet w Dekla-
macyi tak
dalece, Ze w Spiewie moze im czasem muzyk dac¢ dobra note,,
chociaz takowe e ledwo za czwarta czes¢ sylaby uwazane byc¢
ktérzy sylab wiersza nie rachuia,

zenskiemu e brzmienie w stowach mere jolice &c.

moze. Niemcy przeciwnie,
ale ie mierzg, a zatem istotnie skanduia, topig nieiako, ostrosc¢
wielu iedno-sylabnych zakonczen wiersza w plynieniu metry-

czno-rythmicznem.

Jezeli badacze tych lezyhow utrzyrnuig, ie mezkie zakon-
czenia wiecéy sity, zenskie zas$ wiecey Gracyi zawierata, iedna-
kowoz wptyww iaki budowa ich iezykéw na podobne' sadzenie;

mie¢ moze, przebiia sie widocznie, i niechcac im zaprzeczadc,
czynie tu tylko uwage, Ze niedmiertelne pienia Homera, w kté-
rych moc, wspaniato$c¢, iGracya do dzi$ dnia podziwieniem na-
petniata czytelnika, byly pisane Hexametrami, ktore tylko zen-

skich zakonczen wiersza dozwalajta.

Wioscy Poeci takze bardzo rzadko zakonczen mezkich n-
zywaia, chociaz ich iezyk miedzy nowemi co do dzwieku pier-
wsze zaymuie mieysce, a dla Muzyki prawde iako iezyk S$pie-
wu sam przez sie uwazany by¢ moze, Co wieksza,
nie zbywa na tonowaniu’ wszelkiego rodzaiu,

ze temu
iezykowi ktére
za pomocg akcentu az nadto mezkich zakonczen moze do-

starczac.

Wiadomo ze wiersze wioskie do recitatiwow pisane w Kto-
rych sie iedenasto-zgtoskowe z siedmio zgtoskowemi przeplata-
ja, tylko zenskie zakonczenia maig, tak, ze nawet rym maito
bywa uwazany, i Ze czesto na ealey stronnicy Oper Melkcista-
zego naywiecey dwa mezkie zakonczenia znales¢ sie daig. Przy-
tem nie mozna ieszcze pomingc, ze Scisle biorac, takowre mez-
kie zakonczenia, iak palpitar zamiast palpitare i t. d. z szcze-
golnych wzgleddéw, ieszczeby mozna od mezkich wytgczy¢, po-
niewaz SpiewbBk wioski, ktéremu, iako Spiewakowi zakonczenia
na wspotgtoske sg obce, moze zawsze litere e chociazby tylko
I co powszechnie uczyni, gdyby nawet
na sylabe tar iedne tylko no-

nieznacznie tonowadc,
postuszny Poecie Kompozytor,
te potozyt.



Te tak rzadkie rnezkie zakonczenia, na Ktorych wioslii Kom-
pozytor przestaie, dowodzg iuz, ze one nie tak koniecznie dla
Spiewu i muzyki potrzebne by¢ musza, iak to podobno wielu
lest mniemaniem.

Jezeli ieszcze (co kazdemu Kompozytorowi iest wiadomo;)
zwazemy, ze ani we wzgledzie melodyinym ostatnia nota, a-
ni we wzgledzie harmoniynym ostatni akord, nie sg ieszcze
tern, co zakonczenie muzykalney frazy, albo szyku akordéw
stanowi¢ moze, ale Ze ie raczey, przedostatnia przynaymniey
nota, albo przedostatni akord oznaczy¢ i uzupeini¢ musza,
w ten czas i ta nieodzownie utrzymywana koniecznos¢ mez-

kicli zakonczen, tein predzey zniknie.

Niewdaigc sie w rozbior muzykalnych Kadencyi, tatwo ztad
ieszcze wyiasnic¢, ze wpolskiey oryginalney Operze przez my-
Slacego tonotwodrce pisaney, n. p. w Jadwidze} nie mozna czuc
braku mezkich zakonczen, albowiem nie zakonczenie, ale ra-
czey kulawy tok catego wiersza, nadaig Kompozytorowi tru-
dnosc¢, osobliwie w podkiadaniu piesni, trafienia na prawdziwie

melodyiny wyraz dla kazdey strofy.

Nie podpada takze watpliwosci, ze iak muzyka w ten czas
kiedy
lest poetycznym, tak réwnie doydzie go Poezya, skoro iey for-

dostepnie naywyzszego stopnia doskonatosci, iley duch

ma iest muzykalng, ktora po wiekszey czesci przez pieknie

brzmigce, wiecey ieszcze przez metryczno-rytmiczne ufozenie

stow

stdbw zamierzong zostaie, a przez ktorg Poeta iuz naprzéd nie-
jako muzykowi dopomaga.

Metryczne wzory w drugiey czesci rozprawy wykazg iasno,
ze tylko od Metrycznego skiadu wierszy zaleze¢ moze, azeby
Kompozytora zmusi¢ do zakonczenia wiersza diugg (wihasciwie
dobrg) notg, chociazby wszystkie wiersze zenskie miaty zakon-
czenia, przez co bynaymniey akcent iezyka obrazonym nie

bedzie.

Gdyby mimo tego chciano do polskiey Poezyi wprowadzié
mezkie zakonczenia, zyczycby wprzdéd nalezato wprowadzenia
Akademii della Crusca w ktoreyby i Kompozytorowi maogt byc
gtos pozwolony dla objasnienia, Kkiedy 1 iak podobne mezkie
zakonczenia uzyte by¢ moga, albowiem, ditugo one obcemi ie-
szcze beda polskiemu uchu, tak iak obce sg Spiewakowi wio-
skiemu zakonczenia na wspotgtoske, zwiaszcza ze takowe u

nas tylko w iedno sylabnych stowkach uzywacé sie daiag,

Nastepuigce zakonczenie wiersza n. p. zasczyt mam, nie
powinno by¢ podiug: mnie cierpiane, poniewaz nasze narzedzia
mowy, chcgc po stowie zasczyt ieszcze stowo mam wymowic,
przymuszone sa nieiako zrobi¢ komrne™ przez co Spiew przesta-
ie by¢ prawdziwym S$piewem, poniewaz istota iego, zasadza sie
na brzmieniu tondéw ieden w drugi, watpie nawet, azeby tako-
we zakonczenie wiersza mogto sie potgaczy¢ z podobnemiz zar
sadami Eufonii iezyka polskiego.



Kiedy podobnych zakonczen wiersza uzywa¢ mozna, to o-
biasnicby mogta Eufoniia, ktora wprowadzenie icb pod Je
dnym tylko warunkiem dozwoli¢ moze, to iest: azeby stowo
zakonczato
w ten czas, Kkiedy pierwsza litera nastepuigcego iedno-sylabne-
go stowa od spoéigtoski sie zaczyna, a Wvgdy wten czas Kiedy

taz spotgtoska iest wargowa (labialis) i t. p.

przedostatnie bardzo rzadko na wspoétgtoske sie

Co zas do czasu, kiedy icb uzy¢ mozna, tyle tylko tym-

czasem nadmienie, ze roztrzygnienie co do mezkicb zakon- :
czen Wten czas tylko nastgpi¢ moze, kiedy wykazane bedzie, i

ze Numerus, Rytbmus polskiey mowy proécz trochaicznych — w

daktyliczno-trocbaicznycb, albo adonicznycli — ™~ |— " safi- |

cznycb — N J—nN N jonicznych N A - 1 t d. ieszcze na f
jambiczne w — jw — Kretyczne ™ |—w _
I t. d. zakonczenia, chociazby rzadko dozwala, co albowiem
wyzey o0 muzykalney kadencyi powiedziano, to nalezy rowniez
do wierszy metryczno -ryttimicznych, gdzie wilasciwie spadek,
nie za$ ostatnia stopa, tern mniey ostatnia sylaba, gatunek wier-

sza Sstanowi.

Czyli 1 iak daleko polskim rodzaiom wiersza te ostatnie

spadki przywiaszczy¢ mozna, to zostawiam znpcinie polskim |

Poetom i méwcom wiecey z duchem iezyka polskiego obezna-
nym, 1 gdybym- w drugiey czesci i moie zdanie chciat o tein
otworzy¢, nieuczynie tego, iak tylko abym dat powdd do roz-
trzgsania, bo mnie iako Kompozytorowi tp tylko dowie$¢ na-

choryambiczne — " N — =

lezy, ze iezyk Polski na takie metryczne wiersze dozwala, kto-
re muzyczne ucho zaspokoi¢ mogg, i w brew niedostatkowi
mezkicb zakonczeni, wiecey rozmaitosci, zatem korzysci przy-
Niosa.

Kiedy ten sposdéb pisania wierszy nie tylko dotad uzywa-
nym rodzaiom wiersza nie szkodzi, (przez ktére tylu Poetow
iuz sie uniesmiertelnito lub ieszcze mogg, ktérych pie$ni cza-
ruig nasze ucho i serce i tak ditugo zachwyca¢ nas bedg, dopo-
Ki czucie dla wszystkich cndét w piersiach naszych tkwi¢ bedzie);
ale owbzem przez roztozenie tychze rodzaidéw nowe sie utwarzaig
zwlaszcza takie, ktore rymu nie bedg potrzebowaé chcac iako
wiersz ucho muzykalne zaspokoié¢; nie mozna mu zatem wido-
czney odmowicé korzysci. Jezeli przeto Poeta bedzie w stanie
pisania ieszcze jambicznyc¢h, troliaicznych i daktylicznych wier-
szy, na ktorych az do potowy przesztego wieku, wszystkie pra-
wie dzisieysze iezyki zdolne do metryki i1 rythmiki przestawa-
ty, a ktérych wiloscy Poeci szczegdlniey do Muzyki dotad u-
zywaig, bez wzgledu na Sciste skandowanie, poniewaz to u
nich wiecey podiug czucia niz podiug regut iest uzywanern ,
kiedy nakonicc nie tylko wiele greckich i tacinskich metréow
catkiem, a niektdére po czesci sg nasladowane, ale gdy proécz
tego wcale nowe rythmiczne kompozycye duchowi polskiego
iezyka wiasciwe wynalezione by¢ mogg, sadze, ze przedmiot
ten zastuzy¢ powinien na powszechng Poetow polskich uwage.

Jezeli na koniec mimo usitowan w moim zawodzie przez
ktére i walcp do Szanownego Kroé: Towarzystwa Przyiaciot na-



iik ziedna¢ sobie mogtem, i z obowigzku przyietego na siebie
wywigzac sie staratem, ieszcze i przez te prace z obrebu ino-
iego przedmiotu wychodzacg, potrafie da¢c dowdéd moiey wdzie-
cznosci za zasczyt ktéry mi okaza¢ raczyto, ani mi wiecey zy-
czy¢, ani wtey przedmowie powiedzieC nie pozostaie.—

10 Warszawie dnia 7* Stycznia i3i& roku.

JOZEF ELZNER-



ROZPRAWA

WIERSZACH POLSKICH

we wzgledzie Muzycznym z Przyktadami.

IN ikomu nie iest tayne pokrewienstwo Muzyki z Poezye tak dalece
Sciste, ze kazdy myslacy Sztukmistrz, ieclng lub druge. posiadaigc, i
iey istote, gteboko przeiety, musi postrzega¢ doskonatos¢ iake. obie-
dwie te sztuki miedzy siebie podzielity. Wptyw Muzyki na Poezyg,
I Poezyi na Muzy kg tak iest waznym, ze iedna z nich iako sztuka u-
wazana, nie moze by¢ bez pomocy drugiey dokiadnie i pewnie obia-
$nione. Nie iest zatem rzecze. obcg, kiedy Muzyk iako Tonotwdrca
(Kompozytor) otwiera zdanie o Poezyi w ogélnosci, a w szczegodlnosci
0 budowie wiersza; ztego to wzgledu i ia oSmielam sie w ninieyszey
rozprawie poda¢ moie postrzezenia o skiadzie polskiego wiersza, kto-
re dingoletniey rozwagi i namystu se. skutkiem.

Gtowne tych postrzezen zasady iest igzyk Polski, to iest: uznanie

skandowania wedtug akcentur iako naywyzszey ustawy iloczasu pol-
skiego.



Jezyk polski, ktéremu grajumatyczna budowa tyle pieknego brzmie-
nia nadaie, w ktorym ostro$¢ skupionych spoétgtosek przez spadkowa«
nie i czasowanie nieiako sie rozptywa, ktérego.ton w zgtoskowaniu nay-
czeSciey spoczywa na samogtosce, przez co kilka razem wyméwionych
spotgtosek iedne tylko litere czyni¢ sie zdaig, iezyk mowie ten, iuz
z tychze powoddéw we wzgledzie melodyinym usposobiony iest do mu*
zyki; czego iuz w matem piSmie: Jmfreymiibhigem N' 122  igoj. in
wic weib die polnische Sprache zur JS/luzik geeignel sey# dowie$¢ sie
staratem; mato zatem pozostaie, azeby iezyk ten i we wzgledzie ryth-
micznym muzyczne ucho maogt zaspokoi¢ zupeinie.

Staraniem moiem przeto bedzie, abym iako Tono-twdrca przeko-
nat nie tylko ze
1- Pomienione skandowanie wedtug akcentu istotnie w budowie iezy-

ka polskiego sie zawiera, i ze
2- takowe nie tylko do upieknienia polskiey Poezyi uzyte by¢ moze

ale nad to;

3- koniecznie uzytém byC¢ powinno, aby rodzaiowi lirycznemu wie-
cey wzniesienia, piesni za$ lub dumce wiecey nada¢ wyrazu.
RoOznice wiersza od prozy stanowi wiasciwie rythm, poetyczne bowiem
Rybhmus igibur esb,
qui consbab ex bemporihus aliquo ordine conjuncbis. Arisbides li-

ber 1. pag. 55 Sama ta deiinicya rythmu wykazuie iuZ iasno réznice

natchnienia i wyzszy prozg wystowi¢ sie daia.

greckich tacinskich i powiekszCy cze$Sci niemieckich wierszy od pol-
skich,
zgtosek i powracaigcy rym od prozy sie roznia.

francuzkich, i. t. d. ktore to ostatnie tylko przez pewng liczbe

Co n. p. rozumiemy przez numerum mowy lub rythmu, wedtug
J.J. Rousseau la proporbion quonb entre elles les parbies dun menie
dtu-

gos¢ lub krotkos¢ catego wiersza stanowigce, iest to co$ rythmicznego

tpub, iest bez watpienia predsze tub po6znieysze wracanie rymu,

daigcego sie wiecey uczuc, ktore atoli nie iest ieszcze dostatecznem

do nadania wierszowi tey zewnetrzney pieknosci, ktéra go wiasciwie
od prozy Wedtug swoiey budowy rozrézniaé powinna.

Azeby zatem wiersz muzyczne ucho zupeinie moégt zaspokoic¢, po-
trzebny iest rythm ten, przez ktory Grecy i Rzymianie trwanie czasu
rozumieli, iaki do wymawiania zgtosek iest potrzebny, a ktéry w Poe-
zyi Metrum, sie zowie.

Metrum za$ w poezyi iest to, co takt w Muzyce, poniewaz takt
stanowi diugos¢ lub krotkos¢é not mnieyszey catoSci.

Takt iest weztem ktéry Orchiestre zwielu instrumentéw ztozonag,
a ktore wedtug prawidet Kompozycyi nie tylko wspdlnie sie taczy¢ a-
le i stosownie do passazéw rozmaicie rozptywac sie powinny, wiedne
muzykalna cato$¢ potacza.

Lubo twierdzi¢ by mozna ze muzykowi wiecey takt, nizeli Poecie
JMebrum iest potrzebne, nie iest to atoli dostatecznym powodem, aby
Metrycznos¢ zbywaigca polskiey Poezyi, a ktora iednak w skandowa-
niu wedtug akcentu znaleziong by¢ moze, iako nadpotrzebna odrzuco-
ng zostata. | w muzyce takze zdarza sie Harmonia a nawet Melodya
bez pewnego taktu, dowodzg tego tak zwane Fantazje na tym lub o-
wym Instrumencie, co kazdemu znawczemu uchu tatwem iest do po-

znania; ale iezeli Melodya w tonach i $Spiewie ma by¢ wyrazem namie-



tnym, iezeli tenze przez Harmonig wzmocni¢ i utwierdzi¢ wypadnie,

w ten czas z obiedwierna musi sie potgczy¢ rythm, to iest takt, azeby
iako mowa uczucia (co iest istote, muzyki) zrozumiate by¢é mogta; do
wyrazenia bowiem uczu¢ przez tony, potrzebne iest pewne trwanie je-
dnakowych ruchow, stowem to, co w ogélnosci rythmem, a w szczegol-
nosci taktem lub metrum nazywamy.

Fossius de viribus rybhmi. Sulcer wteoryi pieknych sztuk i u-

mieietnosSci. Forkel wHistoryi muzyki, dokiadne o tern napisali roz-

prawy; i nie zawodne iest rzecza, ze Poeta im wiecey na fantazye i
czucie przez swoie wiersze dziata¢ ma zamiar, tern bardziey do muzy-
ki zblizy¢ sie powinien, zgota im lirycznieysze ma by¢ Poema, tern
potrzeba Metryki widocznieysze bedzie.

Jezeli do tego wiersze muzycznie deklamowane i $piewane by¢ ma-
je, iak n. p. w pie$ni lub dumce z kilku wrotek ztoZoney, iezeli na-
koniec Poezya z Muzyke sie poteczy, azeby catos¢, to iest Kantate lub
opere wystawic¢, w ten czas powinnaby znowu Poezya naby¢ taktu od
Muzyki, aby nie przyttumi¢ akcentu mowy, stébw i namietnosci, i a-

by przez to przeciwne taktyczne wyrazenie, nie zburzy¢ uniesienia

poetyckiego.
Przez takt rozumie muzyk podzielenie rnysli muzyczney n. p. Ma-
zurka, na mate réwne uderzenia czasu, ktore dla tatwieyszego podzia-

ta not, przez kreski oddzielane bywaie:

n-f.g.f. " Q-t~  — - a r
p-f-F-f 44 o s S

Kazdy zatem takt iest dla siebie male catoScie maiece swoy tatwy
do poznania poczetek i koniec, do czego iednakowe wracanie czasu
iest potrzebne. Gdzie iednak wyrazny iest poczetek, a przez wracanie
onego réwnie i wyrazny koniec dostrzega¢ sie daie, tam rownie konie-
czne iest rozmaito$¢ czesci catosSci, bez tego bowiem podziat niemiat-
by zasady.

Ta potrzebna rozmaito$¢ czesci catosci taktowey, zawiera sie ie-
dynie w przemianie mochnieyszych i stabszych, akcentowanych i nie a-
kcentowanych czesci. WeSmy n. p. do Spiewania szyk tondw, iuz we
wzgledzie sainey Melodyi roznych od siebie, ktéreby rdéwne trwanie
czasu miaty, a ieszcze na male szczegdlne catosSci (takty) podzielone
nie byty, nie bedziemy ich mogli wyspiewac, iezeli sobie przytern nie
wyobraziemy iakowego podziatu punktéw, ktérym wyobrazenie pewne

wage czyli Akcent nadaie, a co witasciwie takt stanowi.

IH. .

o e

Wyobrazenie nasze widzi sie tu w potrzebie ten szyk tonow ie-
dnym lub drugim sposobem podzielic.



Ktokolwiek przy podziale tych not przez wyobrazenie obranym,
na samego siebie zwroci uwage, uczuie wyraznie, ze toz wyobraze-
nie notom do punktu podziatlu obranym szczegdélny wage nadaie, co
takze w pewnym stopniu w recylacyy samychze tonéw przechodzi, i
ze przeciwnie te noty, na ktére takowy punkt podziatu nie pada, bez
przydania im pewney wagi pomiia;

Ta waga (akcent) oznaczaiyca punkt podziatu,
zyce dobry czesSciy taktu — dobry czas — Thesis. (a)

Dobry czas stanowi takt, i tak: gdy 2. pierwszy réwny, a 3- pier-

ktére proporcyy nadaiy, zatem ninieyszy

zowie sie w mu-

wszy nie rowny iest liczby,
w numerze i*mprzyiety szyk tonow daie takt £, iako to:

r r r f / r I
d- S | J "W
™ - ' " y l. l'l ! -1
/1\U...A — - 1 LRl by g4 e IR
a wnumerze (£im | , iak:

(@) Aby by¢ zrozumianym nadmieni¢ tu musze, £e stowo Thesis bierze sie tu w tém znaczeniu,
w ialsiem dzis w Ksigzkach muzycznych iest uzywane, u Grekéw bowiem przeciwnie stowo
Thesis zty czas, Arsis za$, dobry czas znaczylo, my za$ tutay gtéwne czesci taktu dobre-

mi, inne za$ ztemi iego czesciami, Arsis w muzyce, zowiemy.

Wyzsza liczba licznik stanowi ilo$¢, zatem takt prosty lub nie pro-
sty, nizsza za$ mianownik, stanowi iakos¢ czesci taktowych, ktora w no-
rmie zupetnie iest sobie podobny, to iest, albo same 6semki

L] L)1 LLL cowdrki L g LLT LLL lub V& J

2 i 5
(>do|0

prosty i nie-
ktore tak-

Co sie tycze ruchu, dwa tylko wiasciwie sy takty,
prosty; gdy atoli czesci taktu dziely sie znowu na cztonki,
ze nie tylko na dwie, ale i na trzy czesSci sie tamia, zkyd tak zwane
potréyne takty pochodzy iak n. p. z taktu § kiedy kazda czworka, (to
iest: potowa tegoz taktu) na trzy rdéwne czeSci podzielony zostanie,
rodzi sie w muzyce tyle uzywany takt f a z taktu -f takt f; gdy proécz
tego dobry czas, (to iest dobre czesci taktu;) takt stanowiy, przeto ro-

dzaie taktu stdésowniey nastepuiycym sposobem podzielone by¢ mogy:

i- Takty z iednym dobrym czasem?

% ; . 1 1 1 3 " NN
r dkl, e e - e e
4 PTe 8 |/
2- Takty z dwiema dobremi czasami
“}- pospolicie »eoe 6 mme < * ¢
3° Takty z trzema dobremi czasami
6 0Qo 3 Lhm .9 i
powolny
2 18 1



W taktach Nro: i. iest iedynie pierwsza cze$¢ taktu dobra. (The-
sis) W Nrze: 2 wtakcie % albo C. iest pierwsza cze$¢ dobra, druga
zka, trzecia dobra mniey iednak iak pierwsza, w takcie za$ % iest pier-
wsza czes¢ dobni, druga i trzecia ztg, czwarta znowu dobrg, inniey ie-
dnak iak pierwsza, pigta i szosta ztg. Toz samo rozumie sie o takcie
f i wedtug tychze samych stosunkéw w taktach Nro: 5- iest pierwszy

czas taktowy lepszy od dwoch nastepuigcych.

Potrzeba tu byto wymieni¢ te rozmaite rodzaie taktéw azeby wa-
ge (akcent) iakg wyobrazenie na punkt podziatu kiladzie, tern iasniey
wytozyé. Przytoczony iuz szyk tondéw wyiasni to doktadniey, iezeli
go muzyk nie tylko wrlrodzaiu taktu z iednym dobrym czasem, ale i
wrodzaiach taktu z dwiema i trzema dobremi czasami uzyie, tak:

30

-powolny
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Kazde, malo nawet ¢éwiczone ucho, uczuie réznicy, iake rozmaite pun-
kta podziatu w taktach f Nro: 2 i w” Nro 3. sprawuie, chociaz catos¢
taktu obudwu onego rodzajéw, ~tak co do gatunku iako i co do war-
tosci not, zupetnie iest sobie podobny.

Jak daleko précz tego waga przez punkt podziatlu nadana w re-
ieszcze

cytacja samychze tonéw przechodzi, przekona¢ sig mozna

kiedy wyobrazenie, nie zaraz na pierwszy notg,

to iest kiedy takt dopiero z drage. note. sig

wigcey w ten czas,
punkt podziatu potozy,
zacznie, w ten czas zowie sig pierwsza nota przedtalitem w Muzyce,
Anakruze w Poezyi. Przez zmiang takowe, inna nieiako mysl rnelo-
dyina powstawac sig zdaie, co pokaznie iak wielkim iest wptyw wagi

taktowey.

Wymieniony iuz szyk tonow obiasni i tg widoczne rdznicg.

Niechcec iuz wigcey moéwi¢ o takcie i iego rodzaiach w dzisiay-
szey muzyce, sedzg ze iuz iasno wykazalem, iz nie moze by¢ rzecze o-
boigtne, na ktore czgs¢ taktu ta lub owa Syllaba ma padac, iezeli nie
chcemy, aby waga taktu z akcentem tonu i igzyka w sprzecznosci nie
byita.

Gtowne zasade we wszystkich naukowych Ksiezkach kompozycyi
muzyczney iest: zeglowne akcentowane syllaby zawsze na dobre czgsc

taktu, na dobry czas (Thesis) pada¢ powinny,

Jezeli zatem Metryka w Poezyi ma stanowi¢ to, co rozmaitym skia-
dniom stéw w wierszu iedno$¢ nadaie, nie moze by¢ metrum nic in-

nego, iak tylko ustawe, wedtug ktorey wszyku tonéw, albo uderze-

niu podzielaieca rozmaito$¢ brzmienia, iednakowo sig wraca. To sa-

mo rozumie sig o takcie, i iego rodzaiach w Muzyce.

Podziat rodzaiéw taktu we wzgtgdzie dobrego czasu, odpowiada zu-

petnie rozmaitosci rodzaiow metrycznych w Poezyi — i tak zawsze

1. Takt z iednym dobrym czasem

metrowi trochaicznemu — w SR
2. Takt zdwiema dobremi czasami I{_I?.I rs'lFI 2 °
metrowi spondaicznemu------
a 3 Takt z trzema dobremi czasami ~ r2r P IOIO
metrowi molossycznemu----------- zupetnie odpowiada.

Godna iest uwagi, ze w polskich narodowych tanncach wszystkie te

trzy metra spostrzegac sig daie, to iest: trochaiczny w Mazurku, spon-
daiczny w Krakowiaku i molossyczny w Polskim Tancu. Czemuzby ie-

zyk polski nie mogt mie¢ tyle rytmicznosci, azeby metryczno$¢ na-

rodowey melodyi w wierszach swoich mogt wyrazac? (a) Przez samo

‘(@ Nie tylko wazng iest rzecza, ie te trzy rodzaje iak | — % wiasciwie f i wolnieyszy J takty.

czng budowe polskich narodowych tancéw stanowig, ale nad to, ze przez Taniec pol-
ski czysty podziat molossa wyiasni¢ sie daie, nie potrzebuigc ucieka¢ sie do Przedtaktu

w muzyce lub do Anakruzy w Poezyi, iak Pan Apel w rozprawie swoiey Ufbft Rhyt.



bowiem odrachowanie pewney liczby syllab w wierszu, nie mozna ie
szcze wydaé¢ tego iednotonnie trwatego ruchu, z ktdérego powstaie me-
trum, gdyz do tego potrzebne sg ieszcze zmieniaig.ce sig i na pewne
stopy nrzgdzone miary (takty). | tak n. p. Hexameter heroiczny, kto-

rego rytrniczng Rompozycyg tak by sobie mozna wyobrazi¢:

. $<Il 5070fOffice SJIKeftttffl, obet bal ftfwdte

ift gicic® bem btep Oliertet 2ttff (to iest iak wyiey mowiono \7 feinen

mus UUb Metrum uczynit, mowigc.
jtitiai,

eat fl ton bem OJtotoff, einem oul trep Sangen befietyenben 5 uPe;

§trowethtan|
E>tw# Stuflofung feinet Sdnge erfefmnt et in foigendcn formen X

W pR—

tie
5)ie ©taromatifet nenen tiefen {Juf ben jteigenben Joniker (Jonicus a minore) feine metri*
fd% Oefiaft iji abet tiefe;

rl ift atfo nidpt &e erfie, fonbein bie teitte Sdnge aufgeldfi, »ei$e 5en Siuftaft ju bei» fiim
fttgen Safte biitef

JJ 1JJJJril

joit bem fthefcffitmn wo geteilt

moze 13. i 17. sjllab zaymowaé, co sig daie widzie¢ w dwoch nastg-

puigcych przyktadach

III" in ter se se ma gna,vi bra chia toi hint
b o owil-own — W W -
I 1
Qua dru pe dan te pu trem so ni tu qua tit un gu la cam pum.

Istota wige Hexametru skfada sig, z6ciu miar czyli stop w metrze spon-
daicznym — e gdzie pierwsza syllaba kazdCy stopy iest nierozdzielng,
to iest dwa czasy (moras) zawieraigeg, gdy tym czasem druga syllaba
teyze stopy, to iest druga diuga spondaiczna, na dwie krotkie syllaby

w metrze ™~ ™ na czasy (moras) zmieniong by¢ moze tak dalecej ze

Sie jwcpte {Jotm enifiert burdp Sfufléfung bet jwepten Siinge
— W W —_—
3, lutMM<»o0g

Siefet
Sie britte $orm entfle*t burep tie 9tupfung ber tritten Scinge

fufjtt ten 9%amen Choriamb, unb ift einer bet pra”tootyte« unb ftaftigjlen.

------- — w v_I

SnikutM i1t
$iefet mofloififcfien Steifjttt ftnb, Wit

fdpon etinntrt, fcine ;wp ~utjen ber 5tuftaft ju btm foigenben 2afte &c.

i>cifl bet finfenbe Joniker (Jonikus a majore)



piyta stopa zmienienia tego wyraznie wymaga, a zatem trzy syllaby

iedng dtugy i dwie kroétkie zawieraé musi — W/ gdy tym czasem
stopa szosta z dwoch tylko syllab sig sktada. Aby sig wyrazniey czyli

ze rytmiczna Hom-
pozy-

muzykalniey daé¢ zrozumieé, powiedzie¢ wypada,

Temu wiasnie sprzeciwia sie taktyczna budowa Tanca polskiego, pierwsze bowiem po-

j 1 | .* iest tern,
[/

znanych Tarnicéw ruchu wolnieyszego £ rézni sie,

dzielenie molossa (Jonicus a minore) —_ — czem pplo-

nez szczegdlniey od innych, i cha«

rakteryzuie, tak dalece, ze to podzielenie Molossa w catym polonezie panuigc, samo

tylko prawdziwe iego zakonczenie stanowi, chociaz przecie istotng iest rzeczag, ze

polonez wiasciwie przedtaktu nie cierpi; w Mazurku nawet, gdy iest $piewanym, iest

i y
toz rozdzielenie P P ff J bardzo w uzywaniu, przez co trochaiczne me-

trum — w  ktére wedtug Apela tylko ** *e albo *' * e zawiera, o-

. LLT 7 L]

iedne rozdzielenie powiekszone zostaie. Gdyby byt Pan Apel przyszedt na te mysl a-
zeby w Taricach i Melodyach nacyonalnych Sledzit taktyczng ich budowe, a szczeg6lnie/
podziat dobrych czasoéw, przez co takt poiedynczy uwazany przez sie posta¢ swoig w cza-
cie nieiako przemieniaigc, nabiera rytmicznosci i staie sie nieiako metryczng figurg, a
przez co nacyonalne tarice iui sie rozrézniaty i charakteryzuig, bez potrzeby baczenia na
ruch predszy lub powolnieyszy; nie bytby potrzebowat przyimowac przedtaktu chcac
iedne lub drugg dtugo$¢ Molossa na dwie krétkie roztozyé, przez co Scisle biorgc wszel-
ka rytmiczno-metryczna r6znica miedzy Jonikiem a majore i minore zagingé musi.
W ten czas nie byloby uszto uwagi tak glebokiego badacza to, co wiasnie o taktyczney
budowie Polonezu mdéwitem, i za pewne bylby pierwey odemnie powiedziat mysl mo-
ja, ze wréznych nacyonalnych tancach mamy zyigce podanie greckiey rytmiki i metry-
kKi. Mysl ta te'm podobnieyszg iest ieszcze do prawdy przeto, iz zaden Taniec nie o-

beydzie sie bez Taktu, i ze trudno iest melodyg beztaktowg nazwa¢ nacyonalng. Dla

pozycya Hexametru iest szykiem tondéw z szeSciu taktow ztozonym

ﬂip e (albo wiasciwiey 8 wedtug podzia}a rodzaiéw taktu na dobre

czasy) gdzie pierwsza cwierC, to iest pierwsza potowa taktu, iako do-

ledny tylko notg zawiera, gdy tym czasem druga

* *
¢wieré na dwie rowne czgsci to iest na dwie 6semki J J

bra czg$¢ onegoz,
zmieniony
by¢ moze, tak iednakowoz, ze druga potowa piytego taktu zawsze na

dwie réwne czgsci podzielony byé musi j J J, gdy tyin czasem takt

szosty, dwie tylko éwierci not zawiera¢ powinien.
* S N >
2 [ 9 . ElaifL Qﬁ)ig ’ig o
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tego zapewnie roznity sie iuz znacznie od siebie Daryckie Eolskie i inne piesni bez

wzgiedu na rodzay tonu i na Modulacyg, iak to uwaza pewien Autor francuzki, ktoére-

go Forkel w Historyi muzyki przytacza. (*) ,Tous ces modes ont un caractere particu-

lier. Us le recoivent moins du ton principal, que de I'espece de Poesie, et de mesu-
»ire, des modulations, et des traits des chants qui leur sont affscte's, et qui les distin-
guent aussi essentiellement, que la disfference des proportions et des ornemens distin-

les Ordres darchitecture. Dla tego takze mowi Forkel ” Itnb tuer jtutifeit CItMIAt

gue
tarait, tal? aCten uerfchirteticn Swtopaiffen 9tationen gctuifie Sirtcn uon Stf:ptljmen, getuifie
#iircfieriftid;e ©ange in ter iBiotufation ter SKetobien cigenti;lieli$ fint, unb baf biof non
tiefen Sigen&riten tie daraficrtflficfien (Kationatmciobien iKtriibven, fde mit »on,ben {Cranjo*
fen, ©paniern, unt> 9Jo]jien ferme«? ©oflte 6ir? bep ten oerfriebenen SIMfer*
fraften ©rie~enlanbS antecs, unb G)tt fonavten in 9lbfid;t auf SGerfdjitftenCcit ifm'é inttern
€MaraFtcr§ nidfjt ttngefafit tal ndmfi*e gowcfen frpn, reaé bep U«$ ber frapjofifae, pofjinu

(*) Entretiens sur I'Etat de la musique "recue.



SzczegOlnieys7.a wiec rdéznice tego wiersza w spondaicznym metrze

N FPF to iest Hexametru od innych podobnych rytmicznych

Kompozycyi we wzgledzie metrycznym stanowi spadek, tak zwany

wiersz adoniczny -\’\IIVEI mm zresztg, uwazacC potrzeba

fce unb O©pattif*e Oijtioitatflpt tfl? iJtan ttmthe ttuf PtV OC&ifc tcm @ p( mit

bet Sortfchen Lenart emerlejp Stgenfd>aff bcpiegm ionnett.  $)cr Sfiatafttr bet S)o:jfd?cn 20>

tatt fotl ~epetii®feit tjettaefen frpa, unt> nf4>t§ ifl feperii®.t afl bie gjof;inifcf>e Oiattonaimu*

ftf &c. Jak kolwiek obadwa pisarze zbliza¢ sie zdaig do moiey rzeczoney mysli, iedna-

kowoz z niepewnoscig, sie wyrazaig; bo iezeli Forker mowi ze Polonez moze sie ro-
wna¢ z gatunkiem tonu doryckiego, poniewaz charakterem iego byta wspaniatos¢, przy-
czyna iednak tego nie ztgd pochodzi ze taniec ten iest polskim narodowym, ale ze mie-
dzy polskiemi narodowemi do tych tancow nalezy, ktdre w wolnieyszym J czyli molos-
sycznym Metrze Tuch maig, w ktérym iuz powiekszey czesci zawiera sie zasada do wy-

razenia wspaniatosci. Kt6z moze odmoéwi¢ wspaniatosci podobnym narodowym hiszpan-

skim tanicom, iakiemi sg, Fandango Bolleros , Sarabanda , albo Menuetom, i tancom

koto stupa Morawianéw i Szlgzakéw, ktore zawsze sg pewnym gatunkiem Polonezu ?
Stuszniej powiedziecby mozna, ze tance hiszpanskie tego -rodzaiu w wolnieyszym \ sg
wspaniate z czutoscig i rozkoszg, ze menuet iest wspaniatym z wytworng godnoscig, a

Polonez iest wspaniatym i naturalnie maieetatycznym. Spodziewam sie ze bez wzgle-

du na Melodyg, Modulacyg i malg roznice tempoéw (ruchu) i t d. co wlasnos¢ stylu

rzeczywiscie stanowi, moznaby docie¢ charakterystyczney rdznicy iui w budowie takty-

czne'y, iakg rozdzielanie iedney lub drugiey dtugosci Molossa, to iest dobrego ctasu

wolnieyszego trdyczasowego \ w tym lub owym nacyonalnym taricu szczegéiniey wyraza.

| (I 1
S((' —_— — ® o - L ]
Lt

W Polonezie iak iuz wyzey powiedzisao iest Jonicns a minore .
|

w llexamelrze Cezure, ktéra ogolnie w wierszach wiecey iak trzy-sto-
powych z tey iuz przyczyny uwazang. by¢é musiata, aby da¢ poznac,
ze 4. 5 hib 6. stép (taktdow)

stepuigce bowiem skandowanie Hexametru

ieden, a nie dwa wiersze oznaczaty, na-

— VvV W

wprawitoby ucho przy stuchaniu wiecey wierszy w watpliwos¢, czyli

Hexameter, czyli dwa adoniczne wiersze z podwoyng Anakru/g sty-

panuigcym Rytmem metrycznym, chociaz z reszta Polonez wszyeikie trzy rodzaic mo-

rr e

lossycznego rozdzielenia, a nawet Choriamb — »  pospolicie w Srod-

po ktorey to drugiey czesci za pomoca da

Jak kol-

ku drugiey czesci tegcfz tanca przyimuie,
capo albo dal Segnfr do pierwszey dla zamkniecia catosci wraca¢ s'e potrzeba.
wiek z przyczyny Akcentu jezyka, trudno iest utrzymac¢ Choriamb isko stope (pee) i
iak kolwiek on uchu do trochalcznych zakonczen przyzwyczaionemu nawet w ztozeniu
stéw, iako metryczny rytm wecale obcym w Jezyku polslcim wydawa¢ sie moze, iedna-
kowoz przez toz w potowie choryambiczne zakoriczenie Polonezowi wiasciwe, nie mo-
zna by¢ bez zasady naprowadzonym na mysl, ze iezyk polski w poezyi na rymy iedno-
zgtoskowe chociaz rzadko, rzadziey leszcze niz w wioskim iezykn, pozwala, i ze nad-
to, wiersz dituga syllabg przynaymniey w srodku wrotki zakoriczony, bardzo eprzyiaigc

Muzyce we wzgledzie rytmicznym dla upigknienia skandowania w wierszach polskich u-

zywanym by¢ moze. Nie mozna takze zaprze¢, ze w Sarabandzie i og6lnie w hiszpan-
* ® ® ®

ekich tancach taktu wolnieyszego — Choriamb panuie, gdy tym

czasem Menuet powszechnie od przedtaktu sie zaczynaigcy nie zeprzeczenie do Jonika a

-..#

Majore NN~ L sie zbliza, zostawuie obszerniejsze

5*

Inney sposobnosci



sz ¢ mu sig daie, poniewaz nie zwaZaie.c na cezurg i bez baczenia na

zasady pozycyi, Hexameter dale sig doktadnie na dwie czgsci, iak na

dwa wiersze podzieli¢

albo

przeto zas, ze po drugiey i trzeciey stopie zdaie sig nastgpowacC pe-

wny punkt spoczynku witasciwie cezurg, zwany,

— 1
-— - — ww
Ar mavi rum que ca no
Et quo rum pars ma gna fui

moéwienie o tern, a o metrycznosci starozytnych Poetéow to tylko ieszeze powiem, ze
gdy zasada roznicy rodzaiow taktu od dobrych czaséw tak iak w Metryce od Arsis zawi-
sta, mozna zatem rownie obroni¢ twierdzénie, ze Arsis tylko w metrze podziela¢ sie
daie,

i ze ztad rozne rodzaie wierszéw znowu wynikaig, stosownie, iak dobra, lub

mniey dobra Arsis podzielong zostanie. W tenze sam sposdb, nie tylko pod rytmi-
cznym ale i pod metrycznym wzgledem epiczny Hexameter, w ktérym spondeze przemie-
niaig sie z daktylami rozni¢ sie daie od wiersza anapestycznego, chociaz obadwa do
metru spondaicznego naleza,

i ze moze tylko w metrach z dwdch, lub trzech dobrych

czasoéw ztozonych, iedna zawsze Arsis dzielong byta, szczegdlnie, aby rodzay wiersza Q-

pokazuie sig iasno, ze wszystkie 6. stop ieden tylko wiersz skiadaie.,

to iest Hexameter wedtug iego spondaicznego metru i adonicznego

spadku. Powdd tedy uzywania pdzycyi nie zalezy iak wielu mniema,

na pewnem dobrem brzmieniu, ktore dzisieysze igzyki nadaremnie na-

S§ladowaC usituie, ale na rytmie; poniewaz i Muzyk, aby pokazad,

ze 6. taktow, nie dwie rytmiczne catoéci z trzech taktéw,.

ale iedng tylko szesc¢-taktowy rytmiczne. catos¢ stanowie, powinien

przez podniesienie ztey, nie akcentowaney czg$Sci taktu, do niby do-

znaczy¢. W ten czas tatwo iest zrozumie¢, iakjm sposobem metrum molossyczne mo-

gto wyda¢ wiersz joniczny lub choryambiczny, stosownie iak pierwsza, druga, lub o-

statnia Arsis na dwie krotkie, podzielong zostala. Metrum za$ spondaiczne, iak iuz
powiedziano wyda daktyliczny i anapeetyczny, tak iednakowoz, ze daktylicznym bedzie
w ten czas, gdy lepsza Arsis, anapestycznym zas, gdy mniey dobra Arsis rozdzielong

bedzie. Z tad pochodzi ciezko spadaiary rodzay wiersza anapestycznego. Aby te rézni-
ce wyrazniey uczué, skanduymy ieden Hexameter na obadwa sposoby.
Arma virumque cane, Troite gjti jjrinius aboris.

Wedtug powszechnego sposobu, kiedy Takt z pierwszg syllabg sie zaczyna, a zatym

dobry czas, lepsza Arsis naclaie, wiersz ten obiera szyk anapeetyczny
/ ' 1 r / /
—w — WA - — - - ="~ w
Aryia vi rumque ea no Tro jee qui Primusab Otis



bréy co sig w Muzyce przez > albo rf oznacza, catos$¢ nieiako spoic.

Jak wigc tok i spadek czynig wiersz metrycznym, tak rytmicznym

czyni go ieszcze cezura, ztego powodu moznaby llexametra na nastg-

pui”~ce rodzaie podzielic.

i- na te, ktére cezury nie odzownie potrzebuisg,

Lecz w spos6b nastepujacy, zdaie sie tok tego wiersza mniey by¢ ciezkim, poniewaz gdy
Akcent taktowy nie razem w diugosé syllaby sie rozptywa, przez skanzyg takowa przy-
igwszy przedtakt (anacrusim) zyskuiemy wiecey rytmiczney pieknosci, albowiem précz
dtugich syllab pozostanie nam ieszcze mniemana ich diugos¢, ktorg Akcent taktowy

nadaie

lf f > r f I
VY —- w w — W W —

ma vi 'UMN que ca no  Tro ice qui jiri  mus abo

&miem wnosi¢, ze Hexameter daie sie naylepiey i naykorzystniey przez ten drugi spo-
sOb z Anakruzg skandowaé, nie tylko dla tego Zze rytmiczno$¢ tego skandowania wiecey

odpowiada dzisieyszemu muzykalnemu uchu, iak:

2- na te, ktdérym cezura iest potrzebna,
w s/ w”? | -
WW J—WWI— w w W w
" | — ~ ______&ec.
5- na te, ktore cezury mniey ze.dai<|,
- Wow e W [ -V V- W i — Wyl
4- na te, ktore bez niey obeys¢ sig mogs§,

W skandowaniu wierszy Nro: 1. i 2. niedostaie rytmiczney pewno-

§ci, rytm bowiem, iak sig powiedziato, tak w Muzyce iak w Poezyi
nie iest nic innego, iak catoscig szyku tonow i ze tak powiem, ich po-
Wiersz zas Nro: 4. a po czgsci Nro: 5 w ktorym przy

spadek wigcéy dla ucha wystgpowac sig zdaie,

stacig w czasie.
iednostaynosci toku,

lecz i dla tego, ze ten szyk tonow wiecey wykazuie rytmiczney pieknosci nizeli na-
stepujacy,

eo zadney

nie podpada watpliwosci, i co tem wiecey czué sie daie, im czeSciey tenze szyk tonow
powtarzanym bywa, wniosek ten potwierdzi¢ moze bogaty w akcenta iezyk grecki, nie
mozna tu takze poming¢ uwagi, ze iedyne podanie greckiego, i rzymskiego czucia taktu
w pochodzie woyaka naszego ieszcze znales¢ mozna. Grecy bowiem i Rzymianie, ro-

whnie iak iny w Scienionych szeregach sz}i przeciw swoim nieprzyjaciotom, iczyliz Marsz



zawsze,” gdyby ich wiecey ieden po drugim czytano,
Hexameter;

uznany bytby za
i gdy zatem wedtug mysli starozytnych Poetow, Kktorzy
rymu nie mieli, prawo pozycyi wymaga, azeby cezura gdzie mozna

uwazany, byta iest tego nie inna przyczyna,

lak tylko ze tam, gdzie

potrzeba ustale, cezura iest tylko Srodkiem upieknienia skanzyi wier-

sza. Jezeli to upieknienie Skanzyi wiersza przez Rytmike zasadza sie

na iakowym zamiarze azeby b. p. przez wotnieyszy lub predszy ruch

przedmiot w wierszu wyrazony, tem widoczniey oznaczyc¢, iak w dwoéch
rzeczonych wierszach

JIT inter sese magna vi brachia bollunt

I  Quadrupedantc pubrem sonibu cjuabib ungula campum.

w ten

naszego woyska nie zaczyna sie rownie od przedtaktu? Czyliz nie wedtug taktu Thyr-

teyski¢ch woiennych piesni postepowali na przeciw wrogom Lacedemoriczycy, w ktorych
Hexametra z Pentametrami przeplatane byly ? Bez watpienia Spiewom tym nieiako psal-

modyinym towarzyszyly pewne instrumenta woienne i moze dotad toskot greckjch be-
*
fenébw brzmi w uchu naszem? Ktéz nie wie, ;e uderzenie w beben ".‘r®j®wi(.§cey iest
' *
gdyz ostatnie bytoby za rozwlekie.
I
izey muzyce dobry czas Thesis,

a A

uzywane nizeli Czyz nie zowie sie w dzisiey*

gdy przeciwnie u grekow, dobry czas Arsis sie nazy-
wat? a przeciez greckic* Hexametra podiug sposobu dawania taktu w naszey muzyce u-
zywanego skandowane "bywaig. Ze procz tego sg i Hexametra trocbaiczne, na to zgodzi-
li sie znawcy metryki» a to z przyczyny ze ciezsze i leksze daktyle uznaig iak __ w

w w 3
__W8

o o *
e me czemuzby zatem nie miaty by¢ i Hesametra anape-

w ten czas powstate to, co pospolicie lecz nie wilasciwie Harmoniag

zowiemy, a co naystésowniéy podiug prawdziwego znaczenia Eurybh-
mig zwacCby nalezato.

*

Ze wwierszu tym:

Luchantes ventos, bernpesbabesgve sonoras *

Rongruencya (to iest podobienstwo tonu artykutowanego z nieartyku-
towanym) tutay przez litery S. zamierzona, tak znacznie odbi;hu8c$ byc¢

wszystkich wierszow by¢ sie wydaie, ktéry zapewnie z taktycznego czucia wiersza Adov

5'U

mm

ntcznego — w * * wzigl poczatek, aktdry gdy brzmiat

przyiemnie, chetnie zapewnie byt przedtuzanym, czemuzby sie zgodzi¢ nie moznw na*
to,, ii w Hexametrze wszystkie te trzy metra wynales.¢ .sie daja.
Trochaiczny is

Spondaiczny a2

iill It

110 (1 A o 11
p/ Vi ( [

I Molo styczny 52
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moze; nie mozna tego przyczyny znale$s¢ wczein innem iak tylko w $rod-
kach, ktére Poecie Rythmika nadaie.

Gdyby w metrze tego wiersza Daktyle zamiast spondejow pano-

waly, zamierzone nasladowanie albo mato, albo zadnego niemiatoby

skutku, poniewaz takowe tylko przez naturalne, ze ztozenia stow wy-

nikaigce spondeie dopetnionem by¢é moze, przez co czytelnik i Dekla-

mator bywa nieiako przymuszony, obiedwie potowy stopy (taktu) wy-

petnié¢, i litere S, nalezycie na iezyku wibrowaé. Gdy wiec, iak po-

wiedziano, predsze i poOznieysze wracanie rymu, tak co do diugosci

iako tez co do zakonczenia wiersza watpliwo$¢ usuwa, zatem Hexa-

metra rymowane mogtyby sie obeys¢ bez cezury, a przytern dokladno-

i dla tego to moze Hexametra, w ktdrych czesto trocheiéw zamiast spondeiéw uzywa.
no, niebrz,mig nie przyiemnie w naszem uchu. Z Hexanietrem wiec Nro: g, staloby
sie to, co uczynit Mozart wDonjuanie i inni, tgczac razem dwa rodzaie taktéow. Dwa
Choriamby i dwa Joniki a minore," ktére sze$¢ stép Hexametra stanowia, nie tracg
tu na Harakterze taktycznym, poniewaz panuigce metrum w wierszu, to iest spondai-
czne, znosi ieszcze ten akcent, ktorego rozdzielenie molossyézney stopy wymaga, a
zatem takowey rytmicznéy Koinpozycyi nie sprzeciwia sie. Ale dosy¢ o tém, iest to
tylko rzucona mysi moia, moze kiedy$ to domniemanie gtebiey myslagcemu i z staro,
zytng Literaturg i metryka wiecey obznaymionemu, iako istotna prawda sie okaze. Mi-
mo tego, gdzie wninieyszem piSmie méwie o Hexametrze, skanduje go uzywanym spo-
sobem, azeby lepiey by¢ zrozumianym. To tylko doda¢ musze ze mysli te, gruntuig
sie na zasadach pozycyi, (cezury) ktoére tu iako Muzyk daie i obiasniam, ktore tak
w pierwsz€y, iak w drugiéy czesci' ninieyszéy rozprawy, wiecOy ieszcze bede sie sta.

yat wytuszczyé.

§ci Hexametru we wzgledzie rytmicznym zupeinie odpowiedzie¢. Tak
lak przeciwnie w wierszach polskich, wiecey nad osin syllab zawieraja-
cych, w ktorych Sredniéwka iest uwazang, i za pewny rodzay cezury
stuzy, i naprzyktad wiersz trzynastosyllabny na 7. i 6. syllab podzie-
la,, rym zpewnem, ze tak powiem ucieciem potaczony, metryezno$¢ za-
stepuie. Omamienie to sprawia rym, tak z pomienionych przyczyn,
iako tez przez wspéibrzmienie syllab,. co jezykowi Poety harmoniczne-
go nieiako dzwieku uzycza. Harmonicznego mowie, albowiem iak
w muzyce przyiemne wspoOtbrzmienie wiecey tonéw ieden w drugi har-
moniig, brzmienie za$§ tonow ieden po drugim Melcdyg sie zowie,ltak
rownie dzwiek, ktory rym nadaie, moze by¢ uwazany za harmoniczny,
ten za$ ktory zszczesSliwego doboru spotgtosek z samogtoskami powsta-
w wspot-

ie, iako melodyiny uwazany by¢ moze. | w samey rzeczy,

brzmieniu syllab szukamy dobroci rymu. Im wiecey obadwa stowa ry-
muigce przez podobne brzmienie nieiako wsiebie wptywaig, tem pie-
knieyszy iest rym, i tem przyiemniey brzmi,im wiecey taczy zgodnosci,
i dla tego rym niewiesci dwusylabny, pieknieyszy iest od mezkiego
iednosylabnego.

Z tad tatwo po>gé. dla czego teraZnieysze wiersze ucho nasze na-
wet bez metru zaspokoi¢ mogg. Nikt nie zaprzeczy, ze latwiey dale-
ko iest, koniec wiersza przez rym uczuc¢, nizeli przez metryczno rytmiczny
spadek, poniewaz dosSwiadczenie uczy, ze sg ludzie, ktorzy tancuig
wedtug taktu, ale nie sg w stanie czué¢ taktu wielkiey muzykalney ca-
tosci, moga poig¢ Melodyg, ale nie moga icy taktycznie (metrycznie)
tak trudno

4 *

wynucicé. Jak tatwo dziecie poymuig taktyczne czucie,



iest dorostemu, iezeli sie w nim nie ¢wiczyt, lub go przez naukg mu-

-zyki nie poigt. Cziowiek przyszediszy iiiz do rozwagi, mocnieyszego
potrzebuie powabu do rozgrzania Imaginacyi, dla tego teraznieysza
Poezya nigdy zupeinie bez rymu nie bedzie sig mogta obeysc ,

w ten czas chyba, kiedy taZz potgczy sig z Muzyke, w chwilach naywyz-
szego zachwycenia, gdzie $piewaigcy i mowiacy iest tylko iedng Poe-
zya,
starozytnych wierszy (rozumie sig tylko co do formy),

to iest w operze powazney. Moznaby przeto powiedzie¢, ze cel
lest dgzeniem

do Eurythmiki, a teraznieyszy dgzeniem do Harmonii.

Czyliz wysoki stopien rzezby wiekow starozytnych, do ktdérego
z trudnoscig a moze nigdy tak ogdlnie nie doydziemy, i réwnie wyso-
ki stopien dzisieyszey muzyki, ktora w starozytnosci moze tylko od
niektorych przeczuwany, ais nigdy tak dalece poigtg by¢ nie mogia,
niezdaie sig potwierdza¢ dopiero powiedzianey rézhicy kunsztu staro-
zytnos$ci od teraznieyszego? Jednakowoz tey Eurythrnii, w ktorey gre-
ckie wiersze ptynac, stuchaczow zapalaty, wcale za stracong uwazac

nie nalezy, owszem, stala sig ona Elementem, przez ktéry Muzyka
ZMelodyg i Harmonig w ten czas kiedy z wierszopismem co do zewng-
trznosci nieiako rozlgczong zostata, podniosta sig do igzyka uczucidw;
mimo ze SciSle biorac, obiedwie te sztuki co do istoty, zawsze z sobg
Ztaczone byty, poniewaz naywyzsze zachwycenie Poety, iest zupetnem
czuciem muzycznem. Eurytlnniia ta, przeszta wmuzykg, 1 przez nig
nawet wydoskonalong i obiasniong zostata, w terazniey$zey bowiem mu-

zyce znayduig sig rytmy, ktorych daremnie bytoby szuka¢ wodach

1 szych,

starozytnych Lirykow. A wigc nie tylko w pozostatych wierszach sta-

rozytnych, iak nas Grammatyoy chca przekonywaé, ale takze i w dzi-
sieyszey muzyce, mozna wynale$s¢ materyat do Eurythmii dla terazniey-
a wigc i dla polskich wierszy. W muzyce okaze sig czyli i iak
wiele metryki igzyk mie¢ moze, iako tez iak wiele Eurytmii wiersze

iyigcych igzykow okaza¢ -sg w stanie, i ile iey potrzebuig, azeby sig

i tg pigknosScig ozdobi¢ mogly. Przez Eurytlimiig iedynie, moze Sci-

ste potaczenie obudwu tych sztuk nastgpi¢, a przez co Opera naydo-
skonalszym dzietem sztuki stacby sig mogta, chociaz ig dotad iako
dramatyczne dziecig czaséw naszych uwazac¢ nalezy, ktéra mimo ma-
tych niedoktadnos$ci coraz nas wigcey zayinuie, i im iest starsza, tem
wigcey nas cieszy, poniewaz mamienie przez rym, iakkolwiek byé mo-
ze powabne,

mato tu doda pigknos$ci, gdyz to czastkowe harmoniyne

wspotbrzmienie, znika w rozlegtym kraiu Harmonii (Muzyki). —

Chociaz rozbior diuzszych wierszéw polskich wedtug ninieyszych
zasad co do Metryki, Rytmiki i cezury (Sredniowki) dopiero do dru-
giey czgsci rozprawy nalezy, pragng iednak cokolwiek w tym przedmio-

cie powiedzieé¢, gdy iuz o dituzszych wierszach .wspomniatem.

Uwazmy n. p. dwa naslgpuigce trzynasto-zgtoskowe wiersze z Ata-

lii Niemcewicza:

Jesli nastepca iestes wielkiego Aronay
Siostre, iest Krolow jiaszych cnotliwa lwa Zona.

Eazdy, ktoby nawet dazenie wiersza polskiego do toku daktyli-

cznego, i dazenie ogdlne igzyka polskiego do toku adonicznego i sa-



dla
ze wiersz drugi wigcey ma pola do Expres-

licznego uwazat; trudno$¢ mie¢ bgdzie w dochodzeniu przyczyny,

czego Deklamator czuie,
syi,
iak co do prawidta Sredniowki, se. sobie réwne,

nizeli wiersz pierwszy. Obadwa wiersze, tak co do ilosci sylab,

to iest:

Je$li nastepca ieste$ . . .

Siostrg iest Krélow naszych .t .

i J

i nawet, gdyby ie co do stép (taktow) pordéwnaé, iednakie bgdct:

Je iii Na ste pca ie stei miel kie go A ro na

Sio strq iest Kro 16w na szych cno tli wa twa ko na

Céz tedy rozni od siebie te wiersze, ktore nawet iako metryczne

uwazane, wedtug ducha igzyka polskiego za Pentametra uchodzicby
mogly? — Oto tonowanie, ktdre sig na stowie iest w drugim wierszu
zatrzymuie i zaraz z pierwszy syllabcj. Kré nastgpuigcego stowa Krolow
czyni mia*rg spondaiczng, przez co Deklamator zyskuie w drugim wier-
szu ieden punkt wigcey do podniesienia gtosu, a co tok wiersza nie-
iako odswiezaC sig zdaie. Z tego powodu zdarzai¢t sig czgsto w staro-
zytnych iambicznych wierszach spondeie, nie sg one tam iako przy-
padkowe lub tylko cierpiane, bo czemuzby sig znowu trocheiéow tak
bardzo wystrzegano? lecz umys$lnie, aby metrowi iambicznemu wigcey
nada¢ rytmicznéy pigknosci, Poeci starozytni, starali sig omamia¢ me-
tak,

Drugi wiersz wspomniony zyskuie tym sposobem istotn§ pozy-

trycznie, lak dzisieyszy Muzyk pTzez Synlwpy taktycznie oma-
mia.
cye.,
przez szczegblne szykowanie stow,

pewne retardando, do czego Deklamator, réwnie iak Spiewak,

naturalnie naprowadzonym bgdzie,

tak dalece, ze gdyby retardando tego wiersza, kunsztownie powto-

rzoném byto, tak, azeby wpityw iego na ptynnos¢ wiersza wigcey dac
uczué, wiersz ten, dla spadku adonicznego mogtby by¢ czytanym iako
dobry Hexameter,

I ani w metrycznym, ani w rytmicznym wzglgdzie,

nie moznaby mu nic zarzucic.

Sio strq iest Kr6 Iéw na szych cno tli wa twa ko na

Gdy w deklamacyi wybicie pewney sytlaby powszechnie przez mo-
cnieysze tonowanie, a to, znowu przez mocnieysze podniesienie gto-
su uskutecznione bywa, przeto wiersz ten we wzglgdzie melodyinym,

nastgpui”~cym sposobem magtby by¢é wyrazony,

ff I

Sa d@d iatk Km Irm#n 7\

a iednak w niczem polskiemu akcentowi nie ubliZzai§.c, odpowiedziat-

by tokowi spondaicznemu. Pierwszemu wierszowi zbywa zupetnie na
tem orzezwieniu, i tylko przez bardzo przymuszone i przesadzone po-

dniesienie gtosu wydaé sig moze,

>

Je iii na stg pcaie jte$ viel kie go 4 ro pa



co tern widocznieysze bgdzie, ieZzeli obadwa wiersze cokolwiek prze*

tozemy.
>

I I I \r PN i

Kré low na szych iest sio slrg cno tli wa twa zo na
v )t >
*m 9 ¢ J-S

i i A " i N A R

Kro liw na szych sio strg iest cno tli wa twa zo na

Wiersz ostatni, zawsze mie¢ bedzie pozycye tok ozywiatece, dra-
gi zas, wymuszony swoie pozycjg przez wyraznieyszy tok daktyliczny
zupetnie utraca..

fi / [/ /
— WV j - WYV — W w

Je Sli  ie steS na stglicawiel kie go A ro na
Gdy wigc retardando w muzyce iako sposdb podniesienia wyra-

zu, tam tylko miéysce mie¢ moze, gdzie sig iednotonny ruch, to iest

takt znaydnie, tak rowniez wpoezyi, prawo pozycyi tam tylko iako
sposéb upigkmienia uzyte by¢ moze, gdzie iest skanzya, czyli metrum,
co tém wigcey i wyraznidy skutkowac¢ bgdzie, im pewniey poznany
bgdzie tok, ktory toz retardando czyli cezurg przerywac sig zdaie, i-
naczey, byiby to sposob bez celu. Z ted znowu pokazuie sig potrze-

metryki wPoezyi, co tern iest potrze-

ba wynalezienia ile moznosci,
bnieysze, im wigcey Pogzya z muzyke (iak iuZz powiedziano) ma sig
potaczy¢,. —

Mozez

Mozei wigc taz polskiemu igzykowi zbywaieca metrycznos¢ przez
uznanie skandowania wedtug akcentu iako naywyzszey ustawy pol-

skiey prozodyi bydZz wynalezione? —e Niezawodnie.

Trzy se rodzaie akcentdéw, osobliwie we wzglgdzie skandowania,

kto”e rozrézni¢ potrzeba. Pierwszy iest akcent oratoryczny, ktéry sto-

wo w honstrukcyi naywaznieysze podnosi, i ktory w ustach Deklama-

tora wyrazem namietnym sig staie, iezeli to stowo z pewne modula-

cye gtosu wymawia, Kktdére uczucie w tym sensie panuig.ee oznacza —

Powtore, akcent igzyka, i po trzecie akcent stowny, ktore to obadwa

naywaznieysze sylabg w stowie podnosze, i wiasciwie grammatykalny ak-
cent stanowie. Akcent ten grammatykalny, staie sig akcentem igzy-
wigcey sig

ka w ten czas, kiedy podniesienie naywaznieyszey sylaby,

na samey budowie igzyka zasadza, iak to iest u Polakéw, akcentem

za$ stownym nazywa sig w ten czas, kiedy podniesienie teyZe sylaby
na zrédtowe sylabg stowa przypada, iak to iest u Niemcow, albo tez

na pewne tonowanie stowu szczegOlniey wiasciwe, iak to iest w wio-

skim 1 rossyiskim igzykn.

W igzykach wigc, w ktorych do dobrego wymawiania leszcze gram-

matykalny akcent, to iest ieden, albo obadwa z wyZey wymienio-

nych naleze¢ musi, w igzykach moéwig tych, iuz samo tonowanie pe-
wney sylaby stowa zawiera Skanzye podiug akcentu, ktéra przy pe-

wnem tonowaniu stow staie sig metryczne czyli taktyczne, poniewaz
mpenieysze i stabsze tonowanie tatwo przemienia sig na krotke i dtu-
ge sylabg, i w muzyce nie inaczej iak przez dtugos$é lub-krotkos¢ wy-

5



mowionem by¢é moze, co iasno wyptywa z moie go powyzszego obiasnie-
nia taktu muzycznego.

Wszyscy polscy Grammatycy zgadzaia sie, ze przedostatnia sylaba
zawsze mieC akcent powinna, zresztg wszystkie sylaby sg iedney diu-

gosci lub krotkosci. Ten akcent mowy musi naturalnie pas¢ na stowa

tak, ze w stowie dwusylabnym przypadnie akcent na pierwszg iak mi-
toS¢ w trzysylabnyin na drugg iak mitosSci, w cztero sylabnym na trze-
cig iak mitosciwy. Nadto niektérzy Grammatycy poszli tak daleko
ze wszelki akcent stéw temu natogowi iezyka (poniewaz to iuz akcen-
tem iezyka zwac sie nie moze) poswiecili. Vogel n. p méwi w swo-
ley Grammatyce:” Kiedy iakiego kolwiek wyrazu stowo iedno-sylabne

» fraze zakoncza, w ten czas akcent pada na ostatnig sylabe kilkozgto-

., Skowego stowa, n. p. powiadam mu, zamiast, powiadam mu." Oy-
, ciec za$ polskich Grammatykéw, Kopczynski, tak sie wyraza: ”llo-
, Czas w polskim ieZyku iest do zrozumienia i do zachowania bardzo ta-
» twy: poniewaz w iedney tylko przedostatniey zgtosce zachowuie sie, i
,, iedno szczegdlne na wszystkie wyrazy mamy prawidto, ze sie. przedo-
» statnia zgtoska przedtuza. Poniewaz w ciggu mowy polskiey, miedzy
» wyrazem Kkilku-zgtoskowym a wyrazem iedno zgtoskowym, maty bar-
» dz0 iest przestanek, tak ze obadwa zdaig sie tylko ieden robi¢ wy-
, raz, n. p. zdaie sie, prosze cie, Krolewska Mos$¢, bytoby przeciw-
., Ko prawidiu iloczasowemu, ostatnig poprzedzaigcego wyrazu prze-
. ciggacC zgtoske: ie, sze, wska. Podobnym sposobem, iezeli wyraz
» lest tak ztozony, ze ma ieden ztych przyrostkow zc, li, to, by, n. p.

, godzienze, bedzieli, takiebo, dawnoby, na ten czas trzecia sie od
., konca zgtoska przediuza, czyli tak sie wymawia, iak gdyby sie o-
» Sobno pisat przyrostek.”

DosyC iuz iest powiedzie¢, ze iezyk polski posiada wymienione
wiasnosci, i samo badanie oSmio-zgtoskowego wiersza we wzgledzie
muzykalnym wykaze, iak wiele rozmaitych rodzaiow rytmiczney Rcin-
pozycyi bez naymnieyszego uszkodzenia akcentu mpwy, owszem dla
podniesienia go, myslgcy Poeta wynale$¢ moze, aby sie wiecey do

muzyki zblizyt, to iest: aby wierszom swoim nadat metrycznosc.

Przedostatnia zgtoska zawsze iest akcentowang i dla tego sidodma
sylaba w oSmio-zgtoskowym wierszu, iako przedostatnia, powinna ak-
cent otrzymac¢, co w muzyce znaczy, ze ta si6dma sylaba musi pasc

na dobrg cze$¢ taktu i ze ona stanowi ieden punkt podziatu.

z tgd widzi muzyk, ze sibdma nota iako dotgd iedynie z akcentowa-
nia znana, takt zaczyna¢ powinna. Ale czylizby sze$¢ innych not,
czyli zgtosek wiersza za pomocg wiekszego lub mnieyszego akcentowa-
nia, ktore podobnyz punkt podziatu daig, nie mogty same z siebie

taktu wydaé, a zatem i rodzay iego ustanowic?

Aby osgdzié, czyli wiersz oSmio-zgtoskowy moze mie¢ tyle takty-
cznego zapasu, weSmy pod rozwage nastepuigce Jana Kochanowskie-
go powszechnie znane wiersze:
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Wsi spokoyna, wsi wesota

[Trrr

Ktory gtos twey chwale zdota f
Cztowiek w twey pieczy uczciwie
Bez wszelakiey lichwy zywieg,
Pobozne iego staranie e cccece| oo
| bezpieczne nabywanie,

Insi sie ciagna przy dworze

Albo zegluig przez morze,

Gdzie cztowieka wicher pedzi,

A Smier¢ blize'y niz na piedzi,

Naydziesz kto w piat iezyk dawa

A rade na funt przedawa.

Krwig drudzy zysk oblewaig

Gardla na to odwazaig &c. &c. (*)

Gdy kazda akcentowana zgtoska na dobr§. cze$¢ taktu pas$¢ powin-
na, gdy przez dobre czesci taktu i ich stosunki pomiedzy sob§ i po-
na ktére nie akcentowane
takt,
kazdy zatem muzyk, a nawet i cokolwiek

miedzy gorszemi (to iest: pomiedzy temi,

zgtoski przypadaj) 1 przez iediiakowe tychze zgtosek wracanie,
I ilego rodzaie sie tworzy,
fn'uzykalne ucho* latwo pozna WpUnktach poazia’fu wiersza, iakie ak-

cent stow nadaie, takt prosty w wierszu:

O Poniewaz wiersze te, iuz prawie wszystkie rodzaie osSmio-zgtoskowego wiersza zawierajg,

nie f?yla potrzeby przytacza¢ cate Postna.

Wsi spokoyn.a, wst wesota, —

takt nie prosty w wierszu:

r
Cztowiek w twey pieczy uczciwie ) ceo oo oo
przedtakt zas w wierszach:
/
Pobozne iego staranie, Sl es - ®®
/
A rade na funt przedawa. oo oo oo

Z tego za$, co sie naprzod o takcie i iego rodzaiach w ogdélnosci,
w szczegolnosci za$ o tworzeniu sie taktu potrdéynego, powiedziano,
latwo da sie poznac¢ takt dwoch ostatnich wierszy. Pozostate ieszcze
pie¢ syllab, miedzy ktéoremi dwie akcentowane sie znaydui”™, mogg.
by¢ iako cato$¢ taktu uwazane , w ktérym ieden dobry czas na dwie,
tok za$ metryczny obu tych
Gdy

poniewaz w nim

a drugi na trzy czesSci iest podzielony,
wierszy, wynaleziony by¢ moze w dwuczasowych rodzaiach, taktu.
za$ takt poiedynczy, nie moze byc¢ iako takt poiety,
stanowigce go iednakowe wracanie zawieraC sie nie moze, a tu nie i-

dzie rzecz o rodzay taktu, ale o sarn takt, iaki kazdemu o$mio-zgto-
skowemu wierszowi iest wtasciwy, przeto w ostatnich dwoéch wierszach,
pozostate ieszcze akcentowane zgtoski, musza stanowié poczatek ma-

tey catosci taktu.



Zatem, przemiana mocnieyszych i stabszych (ktéra w muzyce tak

cze$ci taktu rozroznia, iak akcent polskiego iezyka w kilko-zgtosko*

wym stowie sie zawieraiecy, réznice sylab stanowi) fatwo przechodzi

w oznaczony diugos¢, bo gdy gorsze czesSci taktu, gtoSnemi sie staie,

oboietne iest rzecze w wzgledzie taktycznym, czyli swoy czas wypet-

nity lub nie. W ostatnim razie, reszta ztych czesci taktu w muzyce

przez pauzy (znaki milczenia) zastepione bywa, iak to pokazuie

Przyktad

Jezeli te mate pauzy opuszczone bede., wtedy dobry czas, okaze

sie iako oznaczona diugo$¢ a % tego muzykalnego frazesa w} przemie-

nione bede.

co w metrycznosci, wktorey wiasciwie pauzy tak iak w muzyce miey-

sca mie¢ nie moge, (*) nie moze inaczey by¢ wyrazone, iak zamiast

— 4Mm nmmm

napisac __ y

O Inaczéy ma sie rzecz z pauzami Aktoréw, Deklamatoréw i mdéwcow, tame nawet Interpunc
keye, nie moga z pauzami taktéw iS¢ w poréwnanie, bo gdybySmy wspomniony wiersi

w Spiewaniu taktami zastapi¢ chcieli, wyrazilibySmy: Wsi spo— koy na— wsi we — soM

co tez nic innego nie znaczy, iak tylko ze dtugie sylaby przeplata'e

sie zkrotkiemi, i dla tego wiersz

W si spokojna, wsi wesota!

w ktorym takt prosty uznano, rownie moze by¢ delkamowanym. Tak
WG albo yej A — — /|
4 — tu=

Wsi spo koy na, wsiwe so ta Wsi spo koy na, wsiwe so ta

przez co, tonowanie weditug druha polskiey wymowy, nie tylko nic

nie traci, ale owszem zyskuie-, bo iak tres¢ Poematu nadaie Dekla-

matorowi ton i ruch, tak réwnie w poemacie panuieca namietnosé,

nadaie muzykowi prosty lub nie prosty takt, a nawet rodzay onego,

iaki ma obraé, wskazuie. Sedze, ze tego dowodzi muzykalna Dekla-

macya wspomnionego wiersza, ze wewnetrzney tresSci onegoz wiecey
takt £ nizeli % przystoi, poniewaz tok trochaiczny _w w w
weselszy iest nizeli mniemany spondaiczny — — j — —.j — — |-L —
Przeciwnie wiersz nastepuiecy co do metrycznosci zupetnie rowny:

[ / / /

Umre. z ioba me kochanie
lepiey sie wyda w takcie | bo chociazby muzyk przez melodying Modu-

lacye dopiero uzytego muzykalnego frazesu tresSci tego wiersza wiecey

wiasciwe, mogt sobie zaradzi¢, skakanie iednak taktu f zawszeby by-
to wydatne
SZW-C)--enemeeeen L
I G e AT
/ - \ - 4 i B .

U mre zto bg me Ko cha nie U mre ztobg me Ko chanie



Mniemany tok spondaiczny, iako do wiekszey powagi dyzycy, wyraz

tego wiersza nie zawodnie dobitnieyszym uczyni,. Z tyd wyptywa, ze

tok metryczny tych dwéch ostatnich wierszy:

pobozne iego staranie

« rade nafunt przedawa

w muzyce tak moze byC zastgpiony:
fi

pobozne iego staranie

I

a rade nafunt przedawa

9 /
albo
s pobozne iego staranie
R RN
3]
8

a rade nafunt przedawa

111

stosownie, iak prosty czy nie prosty takt z wyzey wymienionych po-

wodow przez tono-tworce uzyty bedzie. Na dowdd ze w oSmio-zeto-
skowych wierszach nie tylko istotnie metryczna rozmaito$¢ sie znay-
duie, ale ze i we wzgledzie muzykalnym bez niey obeys¢ sie nie mo-
stuzy ieszcze okolicznosé ta,

zna, ze tak przez niewypetnienie”™o-

brey czeSci taktu, iak i przez przepeinienie teyz,e dobrey onego cze-
§ci, waga dobrego czasu wzmochiony by¢ moze, coO W muzyce przez

pum

punkta, ktore po noeie potozone, warto$¢ oney przez potowe zwig*

kszaiy, dokonane bywa:

E'Sz-zf-t:.t.!:

r F=RR 1=F -

Gdyby wiec ta rozmaitos¢ ieszcze i wtem pospolitem melodycznem

i taktycznem wyrazeniu uczué¢ sie nie data:

t. TPsi spokojna, wsi wesota . . .
9. Czilowiek wtwej pieczy uczciwie * . |
g. Pobozne iego staranie . .

4 A rade nafunt przedawa .

kazde w ten czas ncbo obrazone by byto, gdyz kazdy dobry czas przez

przepetnienie lub niedopetnienie "d czesci taktu, ieszcze wiecey

wagi nabiera::

|i. 1Vsi spokojna, wsi wesota ». , TVsi spokojna, wu wesofa . . .
» t ¢T.
2. Czlowiek w bwey pieczy uczciwie. . . Cztowiek w twej pieczy uczeiwie . , .

3. Pobozne iego staranie - . Pobozne iego staranie . .

4 A rade nafunt przedawa . A rade nafunt przedawa . .



J c}Owa Cycerona: in versu quidam tota Theatra exclamant sifuit

una syllaba longior aub brevior” odezwatyby sig stusznie w na-

szym Teatrze, gdyby sobie tono-twérca pozwolit cztery te wiersze ie-

dnymze sposobem wypracowac.

Cztery zatem rozne od siebie rodzaie ma osmio-zgtoskowy wiersz
polski, i aby te rdéznicy sposobem wigcey czuciu odpowiadajagcym wy-
kaza¢, potozg obok metrycznych znakéw, znaki muzykalne, ziednym

I tymze samym muzykalnym co do melodyi frazesem, a to wedtug do-
piero rzeczonych zasad.

1. IVsi spokojna, wsi wesota

2. Czlowiek w twoj pieczy uczciwie
/ I

albo

—W — WW —

3. Pobozne iego staranie
! / /

albo

o — y< — w s — w

i lub krotkie zgtoski,

4- A rak mfunt przedoioca YV AL - —
bl b
/ / / 6 4:p|£a~CZIF_./J *
albo
W — W — W -~

GdybySmy wigc ten metryczny tok o$mio-zgtoskowego wiersza,
jak to u starozytnych powszechnie bywato, wedtug stop lub spadkéw
w wierszu panuig.cych, stowami wymowie¢ chcieli, w ten czas nazwa-
Ner: iy trochaiczno-

Ner: 2% daktyticzno-

Ner: 3d

iest istotnie druge. czgsci8 Hexa-

libySmy naystésowniey

adoniczno- (gdyz ten wiersz

metru Una salus eictis nullam

— w N N
sperure salutem

saiiczno oSmio-zgtoskowym wier-

szem, poniewaz mu téy wHD~ odmowic¢ nie mozna:

Auream quis quis mediocritatem,

Nie potrzeba zatem dalszych dowoddéw ze akcenta, czyli diugie
istotnie w polskim igzyku rytmiczne. i metryczny
| wikasnos¢ mie¢ mog8§, mai8. i mie¢ powinny, iezeli Poema za muzy-
kalne ma by¢ uwazane. lle metryczney rozmaitosci te cztery rodzaie
o$mio-zgtoskowego wiersza wydaé¢ mog”, wykaze nastgpui8ca rytm i-
. czna Kompozycya pies$ni, ktorey wrotka cztery tylko wiersze zawiera ,
i tak nayprzdéd, cztery pospolite rodzaie:
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A . Trochaiczny o$mio-zgtoskowy sam.
W = w -

i. Boiel ztwoich rak iyiemy

Cho¢ naszemi prcteuiemy,

Z ciebie plenno$¢ miewa rola

My zbieramy z twego pola.

Karpinski.
* H A
ra\J s Tyt LO-—‘E.. i —H— — o) —»—
kt? -3_-___4&__?]___:_‘_;'_'_ * — _ |L -
/ 1/

Bo ie\ ztwo ich rgk, iy ie my Cho¢ na

-A- ' Treeee s

: ! , Lii :
ot 3=t u

ie my zcie bie pleA no!¢ rie wa ro la my zbie

B. Daktyliezny osmio-zgtoskowy
— W N
2. tancuch od wiekdéw zwigzany
Kaidey na Swiecie odmiany,
Ten go przerobi¢ nie zdota

Ktory powigzat te kota.

Karpinski.

Ten goprze ro lic' nie ido ta Kté ry po

ipin zal te

sze mi

.i_ . — ~ér*r-ﬂ--na
tTo1s~*H

Ko

ra my ztwe go

la.

pra cu

po

la.

C. Adoniczny os$mio-zgtoskowy

3. Gdy z wiosng zwiedng iuz kwiaty

Na ten czas chilopiec skrzydlaty
Diugiemi zmorzon upaty

Porzuci lotne swe strzaty.

K. Brodzinski.

4-ﬁ-4-l-* *. i 1
zZrzpz H-- -— F— 111 °

Gdy zwio snti zwig, dng iui Kwia ty na ten czas clito piec skrzy
-A-fir-A- -f- AF V-A- A~
s b

27
fzce:frzezfel
lo tne swe slrza ty.

dla ty dlu gie mi zmo rzon u pa ty po rzuci

Saficzny osmio-zgtoskowy

Na wznioste Teczyna skaty
Srdegami obtoki ziaty,
A corka sie z Matkag smuci

Jak z las6w nieszczesny wraci.

K Bo
— _»-—6—_ 2[-3“:“-_2_?- 1 =t4 -1ba
nSTO B Ak P O
Na wznio stke T( czy na skaty Inie ga mi o bl ki ziaty A
N = =gt ' 0-+iZ

r-P— =2

cor ka sit zma tkt imu ci iak ila séw tiieszcie sny tero ci.



) > : ., _ : : O > v/W — W — W
Powtdre, sze$¢ ztozonych rodzaidéw, wynikai*cych w ten czas, kiedy Zastatas go leszcze catem -

rytmiczny skiad wrotki z dwoch metrycznie rozmaitych wierszow sig 20 ia go ¢i psu¢ nie datem.

K. Bros
sktada. 4 1 4 4,44
j 1i 11 11 |h whih 43y LAl win 11 lldy 1A
E. W iersz trochaiczno-daktyliczny.
5 a Jey wygladasz utgskniony — W H. Daktyliczno-adoniczny
Z kiore rzeci rzyidzie strony — w
Y przecie przyidzie s y W 8, a. Jakie mi lube spocznienie aw W s/ —
Abys$ si i 0gt lic
ys slg znig mogt weselic / W Daty iuz sosny tey cienie, wn Ww —W
- , - - -7 V_ W
Prace i szczescie podzielic. Gdy snami tudze sie memi W --= W WAVY W
K. Bror
O chwate niegdy$ mey ziemi! M —w W W
4 4 4 Y 4 4 444 | 7/ K. Bro:
0101 L 11 .1 «1.1 ]Dl - | C101 III N,
2 t/\ a4 44 44 44 a4 11
A JJIJJI 111 j11 111 13 111 i
F. Trocliaiczno-adoniczny
I. Daktyliczno-saficzny
6. a. Z tobg stonce! polska chwata - — \4
Potomnosci doczekata, g — w 9. a. Ptaczeszli zmarley twey matki
Dopoty niechze nie minie wwWwW - W Czyli tu twoie $pig dziatki,
: . . w w
Dop6ki $wiatto twe stynie Voo —w Ze tyle luz wnocney dobie
* K Bio: Tak modlisz sie¢ na tym grobie? W
K. Bros
5 7 4 4 4 4441 4i444 444 0 4 444
g rait i A PR DM g 1 2 AA A1 AN AA AA oy
4 Jjj I
G. Trochaicztio- saficzny K. Adoniczné-saficzny
7. a. Droga mota iaskuteczhrr 10. a. Juz stonce niebo pogodzi V4 4

OdwiedZz znowu twe gwiazdeczko Zeglarze! S$pieszcie sie wtodzi \% w ww



Przychylny nam wiatr powieie wW— ww

Przy rudlu niech dtoh nie mgleie. » ~Now

57 A AV

8*

K. Bro.

/111 111
M lilii

Potrzecie: pieC ieszcze przeplatan rodzaiéw ztozonych, ktore w ten czas
sie tworzy, kiedy pierwszy wiersz z trzecim lub czwartym &c. w me-

trycznym wzgledzie iest rownym, iak to dotgd rym oznaczat.

11. h zZdawna ludzie wielbig cnotg W —w -V —w
Ale ig mato kochaig, — W\ s-/
Zwthaszcza w wieku w ktérym ztote W —W  -W — W
Wszystkich okowy trzymaig. — Ww Ww —
12. ¢ To iest iedno me zyczenie - w — N — Vv,
Abym cie widziat wtym stanie — W —wN N
W ktorym cie zacny moy Panie ww —Ww
Chce mieé twoie urodzenie- No—w
Tariski*.
L, Daktyliczno -trocliaiczny
13. a Wiatry po borach szumiatyY — KEW @& W W w
Y ) Trzesty sie gory i skaty, — W — W — W
(\de na trawie porzucona — W —Ww — — W
IW gtos ptakata iego zona. — T W =W —W

K. Bro:
,laala<1l 1

Z AA1

14.

t5.

16.

17.

Ib.

Broni¢ oyczyzny i stawy
Zrzica¢ iarzmo niewolnicze
IWasze to bylty wyprawy

Wasze lauiy i zdobycze

Czasie! biez teraz leniwie
Uymiy zycia z nas kazdemu
A .przysparzaj panu temu

Niechaj wiekuie szcze$liwie.

Tanskir

Z brzegow swoich rzeka wroci
Tryumfy przebrzmia po grodach
Cnoty oycoéw syn porzuci
Zatonie nardéd w przygodach.

Jt. Bro:

Gdzie niewinno$¢ obok cnoty
Przodkuig w Swietym zawodzie
Gdzie stan i wiara w swobodzie

Wiek przypominaig zioty.

Kruszynski.

Adoniczno - trochaiczny

18. a. Zniewoli strumyk po tgce

Juz pedzi krople btysczgce

N

y

w

NG

W

-W

W W



. . . ) A . N o
W zoile kwiaty brzegi stroi W M. Swaiiczno - troctiaiczny

Zdobi taki, owce poi. W o—es» —

25. Postrzegam iuz dzikie hordy Nw — A
K. Bro:

Nad wistg sng serzg mordy n vl —r-

58_.r' m'Am'/:'i!l ﬁAﬁ(l '11 e|1 AHj-/i 1'\]/] ﬁ ﬂ_ﬁ_ - Mego Iuagu krew sie leie ‘W - W -

Moy na $cianie miecz rdzewieie.

19. Tak matko nasza kochana W - W wV —w . Bro:
Kiedy wielbieni czucie lIwoie - V/ > —w — w 2/ AN\ AN 2A\ i 1 _
IVnet znika postaé przybrana W o W Ww — w JH] g 11j U|jl'j1'[1|[| Pl 11 15 11 dhi
Serce bierze prawa swoie
Tanski.
/ 24. b. Po S$lubie mie bedziesz lubic Ve v w
20. c. Azeby daty ci Nieba W — - W — Bytes lepity mie poznata — W — w
JVielKkomysinych dusz przymioty — w — — YA | bedziesz sie mogta chlubic A wow W o— W
Przy nich serca pigkne cnoty, o W ce$ twoy wybor dobrze znata. — - W
Tecz tego iyczy¢ nie trzeba. W oww - Tafski
Tanski;
ii. b. O kochane dzieci moie 25. c¢. Turkawki o ptaszki btogie! —&/-
Niech szcze$cie wam dniprzeplata Vi W Jakie Dafne wam zazdrosci W — w
PomysInosci tylko wasze =W VTwas ia widze wzér mitosci \A e
Ostodza nam stare lata ww W F—w A ptacze na serce srogie. -
Tanski. K Bro.
22. ¢. bawnom matko powiedziata W
e sama iitz doéé zarobie W w 26. b. Stoy! Filoreta tu lezy -WW — ' WW — V
Poszukay wiec innej sobie w \WAY/ Z urodg cnota’pospotu oo bk oW
By ci przedia, by ci tkata, W . Niegdy$ poneta miodziezy YA =EWR — A
T Bro A teraz garstka popiotun A-W — W - W
Kimaniu. *

7



2J. C Z. Skie obole weseli, - WW --Vw -

N a szczescie teschnos$¢ iui zamien w — S WVW/ e A
Bo serce ciezy iak kamien O — w s/ — sY
Poki go nikt nie podzieli. ww W —ew
K, Brot

Adoniczno-daktyliczny

28. a. Zas$ gdyby myslat na groby w W
Kto zycia uzy¢ chce doby

Ktéreyby kropli stodyczy

JWmorzu nie topit goryczy! w
K. Bro:
I AAA, AAA | AAﬂi A1 FAAA il
3 , ﬁiAllp-rAifilll it Mt iii
29. b. On dom wystawit na piasku
Zdobi go pro6znos¢ btysczaca,
JNnim petno chluby poklasku
Ale duch iaki$ mie traca. ww w
Kniazoin.
50. ¢. TeScina w stuzbe mie wota n W -
'Matko nie wstrzymuy dopoty V- WW

Wianku méy z rézy i ruty

Nie diugo spadniesz mi z czota. —wow —

K Bro;

W - W W W

31. b. Serce gdy smutek uciska w

W tesknoty okrutnym stanie

W ten czas swoéy pokdy odzyska w

Gdy wgrobie iui bi¢ przestanie.

K. Bro:

32. ¢. Smutno mi bo za godzine
Daleko twdéy wierny bedzie
Ach blagam cie na tey grzedzie
Poswie¢ mi roze gdy zgine.

K. Bro:

Saficzno - daktyliczny

33. a' Tu btogie debowe cienie! —
Zanucécie mi lube pienie
Z wiecz tey wygrzebcie zatraty

Stawe Lechitow przed laty.

K. Bro:

%AA AA  AA AA

34. b. Na wierney przyiazni tonie
Gdzie sie z niemoca potega
IW uprzej me spoiwszy dtonie

W bratnie oghiwo zaprzega.

Kruszynski.

-W W v VY «.. W

W - — ww w
v/ — vy — w

W W ' —W eV
w W —«w w ‘MM

w N W
w W W W
W W
\V7e)
// // N
lii
A
A/\
N W P A



35* c. Zagrzebcie io w dat pospotu

Kiedyz gdy z lubg nadzielg

JINiatry w iesieiu zawieig

JKywiie sie Kiviat z popiotu.

K. Bros

56. b. Tak z6tty lis¢ po mieliznie

Jesienny iuz wiatr pomiata

Tak réwnic nas po ojczyznie

Hozprasza bolesna strata.

K Broi

37 c. Jak srogie serca sg wasze

Jak naszej pragniecie zguby

JTam Niebem iest usmiech luby

A niczem ptacze sg nasze.
K.

jP. Saficzno-adoniczny

38. a. Potomnos¢ sie dziwi¢ bedzie

Bro:

Chotdowac ci zacznag wszedzie

Ktéz pojmie moie rozpacze

Kto ciebie wiecej optacze.
K.

Bro:

W

w

W wW
‘w
w v/ W W
— W — WW —

W — WW — ~

-V — ww

W —wWw ~ W

=

39. a. Kto cnotom swe serce skiania w  — W — —w
Ku sobie zbliza niebiosy
A praca i moc wytrwania

Zwyciezy czasy i losy.
K. Bro:

40. ¢. Ty sam iuz turkawek dwoie

Sptoszyte$ na tey tu kicdzie n —w VW — s

SV S V/ A
oo~ WW _

Ach $piesz sie, $piesz ku zagrodzie.
| ia sie przechodnia boie. (*)
K. Bro:
Jak wiele rozmaito$¢ rytmiczney Hompozycyi wiedney wrotce
zwiecey iak czterech wierszow ztozoney, pomnozy¢ sie daie, gdzie
trzy, a nawet wszystkie cztery metryczne rozmaitosci, w iedne rytmi-
czny catos$¢ potyczone by¢ mogy, wykazy ponizsze ieszcze przykiady
oSmio-zgtoskowego wiersza w ktérych metryczne utozenie przez jedna-
kowe i porzydne wracanie wrotek da uczu¢ pieknos$¢ i potrzebe me-
tryki, iakiey mozno$¢ wiezyku polskim, staralem sie wytozyc.
Niechby wreScie Poeta rozmaite o$Smio zgtoskowe wiersze wedtug
upodobania rozrzucit, jednakowoz, iako wOdach Pindara zawsze ni-
by mniemany pannie nieporzydek, wciyz iednak od ukrytego porzy-
ku zalezycy, tak rownie Poeta 'mogtby uzyé porzydnego powracania
rozmaitych rytmicznych skiadow osmio zgtoskowego wiersza, aby ie-
dnos$¢ z rozmaitosciy potyczyé, (na czem sie cata pieknos$¢ zasadza) i
aby muzyka z wyrazami w sprzecznosci nie byia.

O Nie zdawato mi sie rzeczg potrzebng wszystkie rodzaie wrotek notami takze oznaczaé¢, d)«

tego przy wiekszey czedd ra metrycznych tylko znakach przestatem.



POEZY A
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Wezwany od JP. 'Elsnera abyni zasady iego’ o metrycznosci
polskiego wiersza praktycznie mogt obiasni¢ ; dotgczam niektéra
Zpoezyy wedtug tychze zasad utozonych.-

Wiersz oSmiosyllabny, na ktérym nini¢ysza pierwsza cze$¢ sie
Ogranicza, najpowszechniej Wpiesniach clo Muzyki uzywany by-
wa; dla tego sgadzac iz temu rodzaiowi wiersza wiecCy przystoiag
proste, tkliwe i raczéy do uczucia mowigce Wyrazy, tenze ton sta-
ratem sie w nim zachowaé. W czesci drugiéy, gdzie rzecz iuz be-
dzie o rozmaitych rviéerszachuzyte' bydi mogg inne przedmioty,
ktérych wyrazenie przez rozmaitos¢ wiersza bedzie Wolniejszern, a
zatem wiecCy do lirycznosci zblizonem.

Sposéb ten upieknienia wiersza, ani w akcencie iezyka zactncy
Zmiany nie czyni, ani dla Jiiego jakimkolwiek uszczerbkiem by¢
moze, otOstcm zosbaWUigc mu dotychczasowy skitad iego, dodaie mu
ieszcze te prawdziwie poetycka ozdobe. ktéra sama zsiebie’ starozy-
tnych zachwycata, ktérag wszystkie zyigce iezyki (wyigwszy fran-
cuzkij posiadaig; ktora iedynie poezja do'Muzyki zbliza, a ktorej
budowa iezyka naszego do starozytnych zblizona, koniecznie wy-
magac sie zdaio.



Na zarzuty iz sposob ten, wiecey moze piszgcego utrudniac niz
poezya ozdobi¢, mdgtbym odpowiedzie¢ wilasnem doswiadczeniem, PASTERIKA
ze metryczno$¢ nie tylko nie pomnaza trudnos$ci, ale owszem dla
ucha raz ivzwyczaionego staie sie. naturalng i niezbedng konieczno-

§cig, i icieli rymy, ktére przy metrycznosCi liii mnieysza sa ozdo-

ba, czasem szczeSliwe nasuwaig mysSli, czeSciey ie icdnak tania-

ta, przyiemna niewola metrycznosci, prawie iak JV[uzyka obudza, Wiersz trochaiczno-adoniczny
utrzymuie i wznosi uczucie. Jezeli zyigce iczyki; ktorym artykuty W e W e v

i gramatykalny stéw porzadek wiele dodawac¢ musi trudnosci, ty- - W —w ~ N

le wypracowaty i uszanowatly metryczno$é, iakzc ig odrzucaé mo- “WW “W __“ W

zemy, my, ktérym wolnoS¢ iczylia w przektadzie stow, tak ig ta-
twa, tak rozmaitg czyni?

... , - ;. . . Kio doniesie sercu memu
Zarzut drugi, iz sposob ten grozi iednotonnoscig ieszczo iest

rnylnieyszym > gdyz metryezno$¢ przeciwnie stosowng rzeczy, i po- Co z moim lubym si¢ dzieiej

rzadna rozmaitoscig wiersze zdobigc, czyni ig ksztattniejszg, i da- Ktéz odemnie powie iemu
leko wiecey wydatna. Ze teschng tzy po nim leie?
Pigateru w Warszawie io. Grudnia 1817.
* *
K. BRODZINSKI. *

Mity ptaszku miiasz gaie,
Z dalekiey lecisz krainy
Powiedz gdzie mody Ja$ zostaie
Ach powiedz posle iedyny!
’ *
*
Wes te kwiaty we$ odemnie
Sptakanem okiem szukane!
Serce biie mu wzaieinnie

Dopodki zy¢ nie przestane.



Choéby go daleko w Swiecie
Morzami okret prowadzit,
Spiesz sie, wracay, donie$ przecig

Czy zyie, czy mie nie zdradzit

*
* *

Ale ptaszek ptocho leci
W iodtowym gubi sie lesie;
Spieszy, $pieszy do swych dzieci,,
I ktosek w dziobku im niesie*,,

*
* *

Le¢ ptaszyno moia drogal!
Bo; twoia luba cie czeka p—1
Nie dziw tobie,- ze uboga

Pasterka teschni,. narzeka U

M1 KON I FILIS

wiersz dadibyliczny

— NN — W w vy
—ww -Ww—
—wWv -W W -
— Ww —ww — W

I trochaiczny
— W — — v/ —w
— — W —
— N Al
- W w w
» Niechciey wspominaé¢ kochania,
» Niechciey Mikonie mdy mityl
» Ach ia do tego wyznania

» Nie mam odwagi i sity/’

Rzekta Filis do Mikona,
Cala lubym wstydem ptonie,
Kryie, cliylec twarz do tona,

Piekne oezy w piekne dionie.

» Odston mi wzrok twdéy nroczy,
, Odston o Filis kochanal!

., Twoie zranity mie oczy,

yyStowkiem zagoi sie rana.”

8*



Moéwit Filon* swey Fiiidaie,
Gaty lubym ogniem ptonie,
Smiata teschno$¢ przy iey wstydaio

Tuli w rece piekne dtonie,

,» COz ia okrutny ci Kryie,
,, Na co ci stowa oclemnie?
,, Widzisz lo tono co biie,

w Moéwi ze kocha wzaiemnie.
»IWK
Rzekta Filis do Filona
Cata lubym wstydem ptonie*

Tuli twarz do iego tona,

Sciska reke w piekne dionie,

,» Stucliay iak serce mi bije?-
» Wieczny przysiege ci czynie,
,, Staly dla ciebie niech iyie

Q Sczesny przez ciebie iedynie,”

Moéwit Filon swey Filidzie'
Wsparty na iey pieknem tonie —-
Godzien iestes luby wstydzie

Niech w mitosci wdziek twoy sptonie £

MATKA I DZI1ECI

wiersz dakbyliczno -adoniczny

Wv/ —V

- W —-w - W
WW — WW — w
W-—-kI —ww —w

Matka troskliwa i mita
Na tonie miata swe dziecie?
Nucac mu mile, tulita

Jedyne skarby na $\tiecie,-

(05000 0005)

Mamo dla cztgo te dzwony,
» Tak smutno Ksieza Spiewalg.?””
" Niebdy sie! moy ulubiony;'

» » Ktos umart, chowaé¢ go maig.””

GCO0O0OPOO

,, Jak to on umart, o Mamo!”
.» » Na dilugie zasnat on spanie” ”
,, Bedziei i ze mng to samo?”

.» » Nie bedzie moie kochanie!” ”

E



Ksieza tak straszno irm nuca,
» A Marna Spiewa cii pieknie
Jesli go oni ocucyg

,» Zapewnie on sie przelekniel’*

CJOO00000

,» On sie obudzi¢ nie zdota,
.» » Az bedzie bita godzina,
,» Oyciec na niego zawota,

. » Aniotka przysle po syna.”
00000000

Ale gdzie iego prowadzg?”

. » Na cmentarz, rwates tam kwiatki” ”

Po co mu chodzi¢ tam dadza;

,» Zapewnie nie ma on matki!

0oocooo000

» Ma on tam Matke nieboze,
.» » Tam ona czeka go rada”.”
Jak ona czeka¢ tam moze

» Gdy taki zimny $nieg pada?”

rooooooo

Niecbodz tam mamo kochanal!
Oboie podydziem na wiosne
Bedziesz wkwiateczki ubrana,

,» Ja z toba kiedy dorosne!”

. » ZOstan ty! poyde ia sama,
,» * Bedziemy poézniey pi*zy sobie”
» Niecbodz! tys dobra iest Mama

,» | mnie tu ciepto przy tobie.”

€I1IMig

Tak gdy dziecina méwitar
Zasneta matce u tona;
Matka ie tzami rosita*

Catuiac, tulac do tona-

GOLABKI

czwarty adoniczny,

v/ - ----W
— Ww — VA~ —W
A — W

n — WW —

Dwa gotabki w ciemnym gaite
Byty mitosci obrazem,,
W stotng iesien, czyli w Maiu

Szczesliwe zyty, bo razem.

M

lersz pierwszy i trzeci trohaiczny, drugi daktyliczny



Niczem dla nich Swiat byt caty,
Sobe sie tylko cieszyty,
Strzelca nawet sie nie baty,
,» Zginiemy razem! mowity.

*
* *

A7 z dalekiey przybyt strony,
Goteb oznany ze Swiatem,

W ktamstwie wiele wyuczony

Pod szyi§ btyszczal szkartatem.

*
* *

Brzydkie iego oczy byty
Ale miat uktad przyiemny,
Zdradne usta to gtosity

Co tylko czuie wzaiemny.

*

* *

A samiczka przecie ptocha,’
Zimna dla meza i dzieci,
Juz mu wierzy, iuz go kocha,

W dalekie strony z nim leci.
* *

Zal kochanka serce $cina,
Swiata nie widzi z bolesci

Ona wszystko zapomina

Z niewdziecznym bawi sie, piesci,

Zdrayca stygnie wnet w mitosci
Serce zwiedzione zasmuca
W inne gniazda znowu gosci,

Zniewaza, gryzie, porzuea,

*
* *

Smutna wraca lot do domu,
Znosi obelgi i stoty,
Obok niesczesé, obok sromu,

Naygorsze w sercu zgryzoty.

*
* *

Juz rodzinny widzi strone,
Lzy iey radosci sie staly —
Ale gniazdo iuz zrucone,

Z piorkami wiatry igraty!



TESCHNA

tzieiy wiersze dalityliczne™ dwa ostatnie trochaiczne

— N - Ww —w
-WW - W w
- WW -—-Ww —W
- V. —ww — W
— — W  — — W
—w N — W —

Ktérez cie strony podziaty,

Czemu cie widzie¢ nie zdotam.

Po co te gory i skaty

Z ktérych daremnie cie wotam?-
Po co gory, po co skaty,

By mi ciebie zastanialy E

Jabyrn przebyta potoki,
Sztabym przez stepy, pustynie,
Swialbym zwiedzita szeroki,
Ciebie szukaiee iedynie!

Po co swiat ten tak szeroki

Bym doznata twey odwitoki?

Jesli wstrzymaty cie boie
Ranisz mie z twemi wrogami,
Srogie ach! wience s§8 twwie
Memi pltacone se tzami!

Po co Kréle, po co boie,

By mi bratly szczeScie moie?

Jesli rodzina twe droge, i
Dotgd opdznia moy mity,
Za cos$ uprosi¢ nie moge.
By mi cie Siostry wrécity?'
Po co Krewnych? — $piesz sie w droge

Ja za wszystkich kocha¢ moge! K

Jesli go wy wistrzymuiecie
Obce okrutne dziewczeta,;
Mnie on ma iedne na sSwiecie
Nim ia iedynie zaiela!
Swiat wy caty mie¢ mozecie

Dla mnip tylko on na Swiecie.



BRAT I SIOSTRA. Musze przebyé skaty, morze,

Moie naucza¢ wszystko bedzie,
Dla cztowieka* iest przestworze,

Los potrzeba sSciga¢ wszedzie.

Brat méwi wierszem trochaicznym- Siostra.

- W —w — W -—w Nasi tu lezg wodzowie,

Takze oyczyzne kochali,

Siostra wierszem cciAiffiicznym. Spiewak domowy opowie

W w Stawe ich serca i stali.
Nigdy ia domu nie rzuce,
Brat, Mita mi grzadka cho¢ mata,
W kacie szkolnha teka lezy,, Tu niech sie ciesze I smuce
Teschnos$¢ iuz mig z domu wota,, Kedym kwiateczki posiata.
Czas niezwrolny predko Biezy,, Brat.

Mnie tez wstrzymac¢ nic nie zdota. Mnie sie w nocy snuig woyny

Siostra. Drzy mi serce gdy ie stysze,
Moie iuz lalki stargane,. Dla oyczyzny mtodzian zbroyny
Matce bydZz moge przy boku,, Mieczem sw'oig pamieC pisze.
Raczey ia w domu zostane Musze wstawi¢ plemie moie,
Czekaé moiego wyroku.. Wole imie niili zycie ;

31t Pdéydzcie wrogi stacza¢ boie!

o . Gréb w njey ziemi wywalczycie.
Musze widzie¢ Rzym wspaniaty,.
Gdzie oyczyzny zyciem zyli, Siostra.
Tam gdzie umiat syn dla chwalty Matka i Oyciec sa starzy,

Swiecié zyéie kroétkiey chwili. Z wiekiem stracili na sile,



We dnie i w noc mi sie marzy
Wolny niech sie motyl bigka,

Latwo wezystkie listki Swieca,

W kochaigcym zyiem $wiecie,

Jak im ostadzac¢ ich chwile.
Cichym ia pracom i cnotom

Bede poswiecac sie cata,

Trzeba kochaé¢, czas ubiegnie,
Szyta sukienki sierotom,

Lecz i wolnos¢ mita przecie,
Chorych, ubogich wspierata.

Ta mitosci nie ulegnie.

Brat.

L . L. Siostra.
Jeden Bog iest Oyciec Swiata,

Cata ludzko$é iest rodzina, Liczba motyléw nie mata,

W kazdym stanie widze brata, Ptocho sie kazdy z nich bawi,

W kazdey wierze niebios syna. W domu ia bede czekata

W czasie zyie— chce go uzyé, Poki sig dobry nie ziawij

Niech do dziatu kazdy stawa, Jemu sie oddam, zawierze,

Manili wtada¢ albo stuzyé, Zniose Ciergliwie przywary,

Musze stuchaé zadaé prawa. Wiernie kochajac i szczerze,

Zmusze do statku i wiary.

Siostra.
Dobrze mi z oycéw mych Bogiem, Brat.
Tayne sg moie zyczenia, Niech cie zbawi tobie mity,
Sktada¢ przed iego chce progiem Pdéydziesz z nim na koniec $wiata,
Zale i tescline marzenia. Nad twa boiazn, nad twe sity,
Trzeba sie poddac¢ i znosic, Rzucisz oyca, dom i brata.
Bog to w madrosci uznaie, Siostra.

Trudno o szczescie go prosic, )
Serce kochane i state
Niechay cierpliwos¢ nam daie. S )
Ciebie iagnieeiem uczyni,

Brat. Wolnosé porzucisz i chwate

Petna kwiatéw kazda taka, . . .
Byte$ zyt przy niem w pustyni.

Do stodyczy zawsze neca,



W I o S N A

wiersz trochaiczny -

- w  — — W — w
— W W W U

— W vy \y w

— W — A - w

Juz sie bieli sad ogrodu,
Skrzetne pracowanice miodu
Po nad zboza, po za lasy

Spiesz£ znosi¢ w ul zapasy

Po niewoli wesot ptynie,
Igra potok po dolinie,
W zo6tte kwiaty brzegi stroi

Odmilodzone teki poi.

Zakurzone moie strony!
Péydzcie znowu w gay zielony,
Swieza Wiosna niechay sklania
Swiezy umyst do $piewania.

K
Ty tez Wando wychodz z chaty,

Ktadz na gtowe wdzieczne:kwiaty

Tobie piesni, z tobe wiosna,

Tobe dusza iest radosna.

PRZODKOWIE

pierwszy wiersz i czwarty adoniczny, drugi i trzeci

pigty i szosty trohaiczny.
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Pamietne dawne Lechity
Zyty i meztwem i cnote,
Wolnos$¢ kochane i ztote
Nad wszystkie kiadli zaszczyty.
Bo w cnotliwem zawsze toni*

Ku wolnosci ogienn ptonie.

Rycerstwa w zbroi sypiato,
Trebe wzbudzone do chwraty
Lasy przebyto i skaty.

Za bostwem swoim, za chwale.

Bo gdy Zbroie chwata daie

Stal sie tetkiem skrzydiem staie.

daktyliczny,
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A wrogom zbroiy zabrany
Mitodziez teschniyca do stawy,
W czasie swych oycOw wyprawy
Cwiczyta dton mtodociany.
W mezky site rosta z wiekiem

Mezki zapal ssata z mlekiem

Ugieci wiekiem i blizny
Synom podawszy przykitady,
Szli doswiadczeni do rady

Z wymowy w pomoc oyczyzny,

Bo gdzie wolnos$¢ w sercu pata.

Tam wymowa cuda dziata.

Zgromiwszy liczne swe wrogi
Swoie i wrogéw sztandary,
Petni tak meztwa iak wiary

Bogu znosili przed]progi.

Bo cnotliwych godna tona

Wolnos$¢ z wiary potyczona.

Zegnani reky kaptanéw
Szli po piorunach, po bom
W mity pogode pokoiu

Do cichych domdéw i tanéw.

Na granicach laur zbierali,

Za granice ziarno stali.

W podwoérku, w cieniu lipowym,
Siadta druzyna wesota,
Dzban obsytlaiyc do kota
Przy prostym gtosie gesiowym
Lub stuchata boie krwawe

Albo luby ziem uprawe*

Za ludem co od lemiesza
Dyzy za chwaty do woyny,
Znowu syt chwaly, spokoyny
Dla ptuga orez zawiesza,
Spieszy muzy na przemiany

Z pola chwaty, miedzy tany,

O btogie cory pamieci!
Sprawcie to waszem natchnieniem
i Niechay i sercem i pieniem
Swych przodkéw Polak uswieci —
Wszystko czas pozera skrycie

Czego wy nie ochronicie.



MUZA WIEYSKA.

wkazdey strofie zszesnastu wierszy zlozonty, zamykata sie. wszy-
stkie cztery rodzaie 0Smio-zgloskowego wiersza w nastepuigcym

porzadku;
pierwsze cztery wiersze sg trockaiczne — »
drugie — — — adoniczne v'— w
trzecie — — — saficzne NN
czwarte — — — daktyliczne —

tenze sam porzadek wraca sie do konca.

Jestem rodem z cichey wioski,
Mnie Pasterki wychowaty,
Nieznaieca co se troski
Przebiegatam teki, skaty.
Raz siadtam obok strumienia
Ubrawszy czoto kwiatami,
Po mysli snutam marzenia
Przyiemne, lubo ze tzami.
Whnet iakby sie iawnie $nito,
Nieznany mie Bo6g zachwyca;
I serce mi wtonie bito,
t zorze oblato lica!
Czucie i mitos¢ tak btoga
Mowié¢ zaczeta wsréd tona;
Chciatam nies¢ uscisk do Boga,

Ziemie w me obie¢ ramiona.

Sktadam rece, wstaie, idekne,
Tule nagte serca bicie,
Wszystko mi sie zdalo piekne,
Wszedzie dobroé, wszedzie zycie.
*Ku niebu wiodto mie oko
Do serca niebo chce zblizy¢,
Na ziemie padtam, glebokd
Pod ziemie chcialam sie znizyo.
Teschliwe uczutam checi
Po $niecie ~dicg rozla¢ dusze
Do siebie mie wszystko neci
A tylko nic ia nie wzrusze.
Teschnos¢ i lube nadzieie
Ztote rozcieglty mi pasy,
Wnet mi wytchnety koleie
Miedzy doliny i lasy.

(o

Dla wszystkiego serce Swiece,
Dla wszystkiego z dobre wiare,
Kiy pasterski wzietam w rece
Sztam za moia lube mare.
Mnie béstwo wszystko w okoto
Zdobito Spiewem i kwiatem,
Na wszystko patrzec wesoto
Ach! calym ciesze sie Swiatem —
*Rozkwitat mi Swiat przyieinnie

Bo serce mi rozkwitato



| zdawat sie kocha¢ we um'ie,

Bo serce sie w nim kochato.
Cotn dla przesztosci stracita
Tom poswiecata nadziei
Duzom ia wiankéw nawita

Swiezy po zwiedtym— z kolei.

Szczesny ten w mtodosci kwiecie!
Kio niewinno$¢ w sercu miesci,
Wszysko Locha iako dziecie
Wszystko w ten czas z nim sie piesci.—
O lube chwile wiosienne
Dla czego wiecznie nie trwacie,
Dla czego tyle przemienne
Daiecie pamie¢ po stracie?
Mey duszy sie zawsze Swiecie
O bliznich dobroci $nito,
Rzucatam sie w ich obiecie
1 dobrze mi w tenczas bylo.
Kiedy sie smutek podziela,
Jakie sie matym wydale,
Jakze przybywa wesela

Gdy podzielone zostaie!

0000CX3do

Chciatam odkry¢ serce w tonie,

Lecz mie poie¢ nie umieli

Zimne czutam moie dtonie,
Bicia serca nie styszeli.
A baczec strony brzeczenie
Jak w serce trafia gleboko
Jak miedzy Swiata przestrzeni®
Ulata, krezy szeroko; *
I we mnie sie zedza szerzy
Roziawi¢ marzenia moie,*
| strony na wzor pasterzy
Po prostu i skromnie stroie.
Zyiec z nie dla niey iedynie
MyS$le ze przez iey odgtosy
Czucie sie moie rozptynie
W ziemie i miedzy niebiosy.
1 0005000

W polu rwaiam skromne kwiatkiy
To iedyne byly stroie,
Od pasterzy sztam do chatki
Gratam proste piesni moie.
Wiedniacze czcitam ia strzechy
I lube zwiezki rodzinne ,
Lubitam dzieci uciechy
| ich powiastki niewinne.
Polubi¢ oyczyste role,
Zna¢ w sercu pociechy zdroie
I wytrwacé przeciwne dole,

To byty namowy moje.



Czasem i wstydem sptoniona,
Biegtam po migdzy miodzience»
Ziemi w nich naszey obrong

Im sie nalezg z liiey y ience,
CXX»CXX»

ePomiiatam panskie mury
Bo mie blaski nie necity,
Bo prostota, stan natury
Nadewszystko byt mi mity,
Jak nrtftyl, ktory szczesliwy
Dopdki skrzydet nie roni
Swawolny lata nad niwy
Pasterce siada na dtoni.
Dopiero sie wzniést w obtoki,
Nie diugo na kwiaty spttda,
Unosi sie né{d potoki,
I wieczOr na grobach siada.
Tak ia mtodosci mey chwile
Ptoche pedzitam nie state,
Szczesne iak lothne motyle ,

Lecz iak motyle nietrwate.
v 000c0000
Dzi$ sie bndze, iuz niewczesnie,
Juz po mitem odurzeniu;
Piekne miodym kwitnie we S$nie,

Dobre tylko w przywidzeniu.

Boles$nie krzew sie zasmuca
Gdy styszy zimy powiewy,
Ozdobny wieniec porzuca,
Utraca ptaszki i Spiewy.
Tak wszystkie ztudzenia btogie
Rozpedza roztropnos¢ nasza,
Odl\<rywa s*\évte r)grayv.vi(kzly srogie
I serce od snow odstrasza.
Prézno gatazek doganiacé
Ktére iuz drzewo utracy ,
Prézno sie do snu naktaniac,

Zaden iuz sen nie powracal
Goooao

Bo6g was zegnay! lube mary,
Stodko bytam odurzona,
Wam zostata na ofiary
Wiosna dni mych wytozona.
MarzenialJdg igj”iu” zblizony,
Juz zniknatl w Swiecie istotnym
Przestaricie durzy¢ mie strony
Przebrzmiycie z Swiatem ulotnym!
Porzucam iuz kiy z mey drogi
Uciekies mi $nie moy zioty
| z pola nadziei srogi

Rzucites mi kwiat teschnoty..



Jakie inaczey wygleda,

Swiat gdy w istocie sie ziawi

Nie tak iak serce go Zeda,

Nie tak iak wiara go stawi!

P R A CA

wiersz trochaiczno adoniczny
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Dwie Boginie z Dworu Pana»
Ide ku nam zawsze z rana
Siostrami wzaiem sie gtosze»
Na wagach dary roznosze.
Ta do trwogi lub teschnoty
Miesza zaszczyt”N krtrezret: ztoty;
A druga obok wesela

Z mozotem prace podziela.

Rozszerzaiec pierwsza dtonie,
Po nad wody, morskie tonie.

Za mare pedzi do kota,

Do kresu przywies¢ nie zdola.
Miedzy ciernie, skaty, knieie,

Zwodne z rogu zioto sieie;

A kogo ciezar i¢y gniecie,

T \m cliciwiey goni ie przecie.

Miedzy pola, miedzy gaie,
Skromnie druga sie udaie.
W kiosistym wiencu na czole,
W ochoczetn stawia sie kole.
Ztota z rogu nie uroni,
Lecz motyke niesie w dtoni:
I z ziemi skarby wynosi,

A pracy béstwem sie glosi."”

t

Jey iest mita skromna chatka,

Tam przebywa iako matka.
Swobode do niey wprowadza,
Miernoscie ptotek ogradza.

Napodéy mieni w nektar Boski,

Rados¢ budzi, tuli troski;

Kwitnece wiie nam zdrowie,

I z maku Sciele wezgtowie.

Zazdrosé, Podtosé, Pogardzanie,
Przed iey progiem nie postanie.
Wsrod kwiatdw po iey ogrodzie,
Swawole dzieci w swobodzie.
Zacliecaiec w gronie staie,
Z trudem owoc zrywac daie,
Pomocy uczec i zgody,

Zaroéwno dzieli nagrody.



Do niey spieszcie ziemi dzieci,
Ktorym sSwietny los nie Swieci.
Bo ona wspiera¢ was rada,
I klucze skarbow posiada.
Potaiemnie dar wam znosi,
Oyca w niebie wzglad wyprosi.
A ile chce by zastuzyé,
O tyle uczy iak uzyc.

Jako matka ubtagana,
Wiedzie cérke do mitodziana;
, Co niegdys ptocha wstydliwa*
Dzi$ Sluby czyni mu tkliwa. * ?
Tak fortune praca rodazi,
Tak i8 sama w dom przywodzi:
Bez matki ona iest ptocha,
Z iey tylko reki nas kocha.

Kto ku pracy rece skioni, Kk,
Nie unizy w gmachac¢h''skrom;
Wolnosci bostwio mu wszedzie,
Dui ztotych pasmo uprzedzie. *
Dla poddancoéw uprzedzenia,
W niewolnika S$i|Ttite zmienia.**
Psu¢ myslom skrzydet nie daiey
Bezkarnie z prawdy przestaie.

Przeto komu kwitnie zdrowie,

Niechay dumie hotd wypowie;
Spiewai8c piesni swobody,
Niech miia zamki i grody.

A gdziekolwiek losem zaydzie,

W catey ziemi matke znaydzie;
Bo praca skarbiec dziedziczy,
Ktérego nigdy nie zliczy.









