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Natalia Satz — Praca kélek dramatycznych (przektad Haliny Pilichow-
skiej) (dok.).
Jan Ostrowski-Naumoff — Polskie tafice narodowe:
Czes¢ szczegbtowa (dokoriczenie) : Mazur i Oberek.
Opracowanie choreograficzne: Edward Kurylo.
Muzyka: Adam Kapusciniski.
Rysunki: Bronistaw Stefan Fedyszyn.
Aleksander Maliszewski - — Rapsodia ludowa spowodu ogonka owieczki
(piosenka do inscenizacji).
Muzyka: Anatol Zarubin.

Hem;rk Eadosz — ,,Gdyby tak mozna”.. czyli ,,Szkola na wesolo™.
(obrazek sceniczny w jednej odstonie).

Natalia Zarembina — Cieple kluski — (humoreska niezupetnie wesola)
(wg. A. Czechowa).

Maria Kownacka — Wicu$§ Trzepatkiewicz wystepuje w teatrze. (mo-
nolog).

Helena Dunindwna - Straszny sen (monolog).

Z teatru.
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NATALIA SATZ
PRACA KOLEK DRAMATYCZNYCH

Przetozyta Halina Pilichowska

(dokonczenie)
Préba przy stole

Préby nalezy zaczynaé od tego, aby kazda z oséb czytala swa role. Trzeba osiagnad
to, aby mlodziez nauczyla si¢ w kazdym zdaniu stawia¢ prawidtowe akcenty logicz-
ne. Niechaj z poczatku uczestnicy nie staraja si¢ o to, aby nada¢ swemu glosowi spe-
cjalne brzmienie, wiadciwe tej lub owej z wystepujicych w sztuce osdb. Jesli si¢ od
razu postawi przed soba zbyt wiele zadan, to si¢ ani jednego z nich nie rozwigze.
Dopiero wredy, gdy sens kazdego zdania i sens calej sztuki jest wlasciwie zrozumiany,
nalezy szuka¢ charakterystycznych odre¢bno$ci przysztego obrazu. Obawiam sie, Ze
nie zostan¢ dobrze zrozumiana. MdOwie tu nie o rozwazaniach na ten temat — po-
winny si¢ one odbywaé przez caty czas od chwili rozpoczecia pracy, — ale o tym, aby
nie narzucaé odtwarzanej osobie zewnetrznych ryséw, na przykiad ochryplego glosu,
dopoty, dopdki uczestnik nie wezytal si¢ jak nalezy .w swéj tekst, nie uSwiadomit
sobie tego, co pizeczytal. Podczas pierwszych czytan koniecznie trzeba si¢ zoriento-
wa¢ we wzajemnych stosunkach pomiedzy kaida z wystepujacych oséb a innymi,
w przyczynach ich postepkéw, trzeba sie zorientowa¢ w podteksécie kazdego zdania.
Na tym trzeba si¢ nieco zatrzymac. Co to jest podtekst? Napisane stowa roli — to
tekst. Cel, w jakim si¢ owe slowa wygtasza, wewnetrzny ich sens, nazywaja pod-
tekstem.

Aby stowa roli brzmialy jak wtasne, tzzeba sie zorientowal nie tylko w tym, co czlo-
wiek méwi, ale réwniez po co méwi, w jakim celu i z jakim uczuciem wyglasza te
lub owe stowa. Nic uszto zapewne waszej uwagi, ze to lub owo zdanie w ustach roz-
maitych ludzi brzmi zupelnie inaczej. Weimy dla przykiadu najprostsze zdanie
»dzien dobry”.

Wyobrazcie sobie, ze jaki$ urzednik spéznit sie do biura. ,Dzien dobry”, méwi roz-
gladajac si¢ wokot lekliwie. To ,,dzien dobry”, powiedziane ze skrucha, skwapliwie,
bedzie sie réznito od tegoz ,,dzien dobry”, ktére rzekl przed tym ,,szturmowiec”,
przybyly w pore do biura i ochoczo, rado$nie witajacy i nowy dzied i swoich kole-
gow.

. Tak zwyczajnie” nic sie na scenie nie méwi. Wszystko ma swoj cel, swoje zadanie.
Aby wykonanie byto przekonywujace, trzeba si¢ zorientowal, jaki cel stawia sobie
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osoba dzialajagca w tym lub owym kawatku sztuki, pamigtajac jednocze$nie o zna-
czeniu danego epizodu na przestrzeni calej roli, calej sztuki.

Caly zespé! mtodziezy pod.kierunkiem rezysera powinien odpowiednio zoriento-
waé sie réwniez w budowie sztuki. Trzeba si¢ zastanowi¢ nad zmieniajacymi sig
okoliczno$ciami postgpowania kazdej z os6b na przestrzeni calej sztuki, podzieli¢
w zaleznosici od tego swoja rolé na poszczegédlne ,kawatki”. Nietrudno zauwazy¢,
ze w kazdej sztuce istnieje ,,wezel”, to zn. sceny, ktére, ze tak powiem, rozpoczy-
najg wypadki widowiska. Pézniej nastepuje narastanie, spotggowanie tych wypad-
kéw i wreszcie rozwiazanie, gdy sie wszystko w sztuce wyjas$nia. Trzeba si¢ zorien-
towaé, gdzie si¢ koficzy ,,wezel” i zaczyna narastanie, a nastgpnie rozwigzanie, trze-
ba sie zorientowaé w budowie czyli, jak méwimy, w ekspozycji sztuki.

Prawidiowy podzial sztuki na cze$ci dopomoze przy docieraniu sztuki do widza,
a przy tym zasadniczo urozmaici oddzialywan:e przysztego widowiska na publicz-
n0é¢.

W wyniku sumiennej i glebokiej pracy nad sztuka przy stole uczestnicy odczuja
potrzebe wiadciwego obcowania ze soba. Niechaj osoby rozmawiajace ze soba
w sztuce siadaja obok siebie, wtedy latwiej im bedzie prowadzi¢ dialogi w taki spo-
sob, aby sie wydawalo, ze wyglaszane przez nich stowa przychodza im do glowy
dopiero teraz, przy stole, tak jak to bywa w zyciu, gdy slowa jednego wywoluja
odpowiedZz innego, a nie sa po prostu zaczerpnigte z ksigzki.

Gra z rekwizytami tez bardzo pomaga wykonawcy. Gdy$my na przyklad odbywali
prébe z pierwszej sceny sztuki, w ktérej dzieci buduja zwierzyniec, to scena ta za-
brzmiala szczegblnie szczerze, gdy artyici zaczeli wyglaszaé swe stowa nabijajac
gwozdzie w drewniane listwy — przysztego zwierzyica. Wazne jest, oczywiscie,
aby tego rodzaju praca na scenie nie przeszkadzala, lecz pomagata przy grze, aby,
na przykiad, stukanie miotkéw nie zagluszalo stéw osob bioracych udzial w przed-
stawieniu.

Bardzo wazine réwniez jest to, aby wykonawcy uzywajac jakichkolwiek rzeczy, wie-
dzieli po co biora te lub owa rzecz, co dzigki kazdej z tych rzeczy chca zrobié, aby
rytm ich pracy 1) uzupetniat ryem ich mowy 1), jednym slowem, aby w stosunku
do przedmiotéw martwych wykonawcy byli przekonujacy i szczerzy. Podczas préb
przy stole czesto przychodza do glowy bardzo ciekawe my$li — jak rozwigzad na
scenie ten lub 6w kawatek sztuki. Trzeba te my$li starannie zbiera¢ i zapisywac.
Lecz praca przy stole jest juz ukofczona, i czlonkowie kétka przenosza si¢ na sce-
ne albo, jedli sceny nie ma, odbywaja préby sytuacyjne, nie siedzac juz przy stole.

Préby na scenie

Przede wszystkim trzeba wybra¢ zasadnicze miejsca na scenie dla kazdej z osob
w kazdym z poszczegblnych momentéw sztuki. Bardzo dobrze, jesli przed rozpo-
czgciem pracy z ruchami ma sig juz wszystkie budowane czgéci dekoracyj. Budowa-
ne czesci sa to takie, po ktdrych grajacy beda musieli chodzi¢ lub skakac.

Pare stéw o dekoracyjnym wnetrzu. Teraz czeéciej mdéwia nie ,,dekoracja”, lecz
»,wnetrze” a to dlatego, ze stowo ,dekoracja” pochodzi od francuskiego wyrazu
»décorer”, co znaczy upigkszal. I rzeczywiscie, w dawnym teatrze gléwnym celem
dekoracyj byto upickszanie sceny. Ale przeciez najsilniejsze wrazenie wywoluje na
scenie akcja, a dawne dekoracje, zrobione z rozmaitych pomalowanych materiatéw,
bynajmniej nie pomagaly artystom w akcji. Dekoracje byly przewaznie rozmiesz-
czone z tylu i po bokach sceny, daleko od oséb grajacych, i w najlepszym wypadku

1) Podkreslenie nasze. Red.
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pomagaly jedynie do oddania nastroju widowiska, do okreflenia miejsca, w kté-
rym si¢ akcja rozgrywala. Ale i to nie zawsze si¢ dawnym dekoracjom udawato.
Wyobraicie sobie, na przyklad, ze akcja ma sig¢ toczy¢ w gérach. Osoby grajace
stoj3 na scenie, a na tylnym ptétnie narysowano géry. Czy to dopomaga akcji? Nie.
W pierwszej chw111 gdy sie kurtyna rozchyli, moze nawer kto§ z pubhcznosa po-
wie: ,ach, jak plckme' Gory zupelnie Jak prawdziwe!” Ale pbiniej, gdy sie roz-
poczyna akcja, a arty$ci chodza po nagiej ziemi obok namalowanej gory, géra ta
zaczyna denerwowal — wcale nie dopomaga arcystom w grze.

Wyobraicie sobie teraz, ze na scenie zrobiono konstrukcje z drzewa, ktdra pozwala
artystom rzeczywiscie w oczach publiczno$ci wspinaé sie pod gére, konstrukcje,
na kedrej sa tarasy, sa miejsca, przeznaczone do padania, s3 waskie, zagrazajace Zy-
ciu przejscia, — jednym stowem jest to, co pomaga odczuwaé t¢ drewniana kon-
strukcje jako istotnie podobng do géry. Gdy si¢ odstoni kurtyng, moze widzowie
powiedza: ,,I to ma by¢ géra? géry bywaja wyzsze, tadniejsze”. Zewngtrzne po-
dobiefistwo do gbéry na plétnie, oczywiscie, tatwiej jest przedstawic’. Natomiast,
gdy artySci zaczna dzialal na tej ustawionej na scenie ,gérze”, to widz znacznie
lepiej odczuje wszystkie trudnosci przej§¢, wyrazniej zrozumie tre$¢ sztuki, ponie-
waz arty$ci mogg tu wygrywad, to zn. w sposob najlepszy wyzyskiwaé kazdy kawa-
tek konstrukeji.

]ednym z gléwnych zadan konstrukcji dekoracyjnej jest to, aby byla najbardziej
wyrazista i dogodna dla akcji, aby pomagala artystom w grze. Byt czas, gdy malarze
(méwie teraz o teatrze dla doroslych) tak si¢ entuzjazmowali negowaniem dekora-
cyi, ze ich wnettza byly zupelnie niezrozumiale dla widzéw. Dobre wnetrze nie
tylko swg konstrukcja, ale réwniez i swym wygladem powinno dopomagal przy
oznaczaniu miejsca i czasu dzialania.

Pomaga tu réwniez $wiatto. Czgsto w amatorskim teatrze nie przywiazuje sie dosta-
tecznej wagi do o$wietlenia. A od o$wietlenia zalezy bardzo wiele. Przy dobrze
zastosowanym os$wietleniu zyskuje bardzo nie tylko wnetrze dekoracyjne, ale t6wnie?
i cale przedstawienie.

Swiatto umozliwia podkreslanie rozmaitych cze$ci widowiska, wydobywanie niezbed-
nego dla sztuki nastroju. Niestuszne byloby mniemanie, ze w tej dziedzinie kotka
amatorskie nie moga nic zdziata¢. Trzeba przebudzi¢ dziecieca wynalazczo§é, zwrdcié
uwage na ten odcinek teatralnej pracy, a sprawa niewatpliwie ruszy z miej-
sca. Czyz istotnie tak trudno powlec z dzicsie¢ lampek czerwonym niebieskim
lub zielonym lakiem? A przeciez umozliwi to szereg ciekawych kombinacji $wietl-
nych.

Kostium teatralny powinien mie¢ specjalny ksztalt, powinien pomagaé przy odtwa-
rzaniu typu, postaci tego lub owego czlowieka. Jesli, na przyktad, role jakiegos
kanciastego czlowieka gra wecale nie szczuply artysta, to do jego ubrania wklada sig
czasem drut stalowy. Dla szczuplej artystki, grajacej ttusciocha, wktada si¢ pod
suknie specjalne watki z waty lub innego materiatu. Przeciez celem kostiuméw,
tak samo jak i dekoracyj jest dopomaganie wykonawcy, pomaganie w odtwarzaniu
obrazu, zamierzonego przez autora, rezysera i wykonawce roli.

Swiadomie dziele si¢ z kierownikami kétek dramatycznych doéwiadczeniem, zdo-
bytym w zawodowym teatrze dla dzieci.

Pomiedzy praca zawodowego teatru dla dzieci a pracg dziecinnych kétek dramatycz-
nych jest duzo wspolnego. Warto by do planu pracy kétek dramatycznych wiaczy¢
systematyczne wycieczki do teatréw, nie tylko na przedstawienia, ale réwniez na
sceng, aby si¢ poznaé z jej urzzgdzeniem, z dekoracyjno-technicznymi oraz innymi
pracami.
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Tworcze spotkania z dramaturgami, z artystami pracujacymi w teatrach, zwlaszcza
w teatrach dla dzieci, sa nader cenne, poniewaz w ten sposob kétka amatorskie
zdobywaja najwarto$ciowsze osiggnigcia teatréw dla miodziezy.

Uczy¢ sie — to nie znaczy kopiowaé, t. j. bra¢ wszystko bez wyboru — powinni
o tym pamigta¢ czlonkowie kotek dramarycznych, poniewaz lubia oni czasem na-
$§ladowac $lepo artystow i usituja si¢ do nich upodobnié, czerpigc czasem rzeczy zle,
a nie te, ktore bytyby dla nich istotnie pozyteczne i potrzebne w pracy koétka.
Oczywiscie, umalowaé sobie rézem twarz, jak to, na przyklad, robi akeor grajacy
na scenie role mlodziefica, jest znacznie latwiej niz pracowal powaznie nad rola;
lecz istotng warto$¢ ma wiasnie to drugie, a nie pierwsze. To samo dotyczy deko-
racyj i kostiuméw. Mlodziez chcialaby, aby wszystko bylo jak w ,prawdziwym tea-
trze”. A przeciez w prawdziwych artystycznych teatrach dekoracje i kostiumy zro-
bione sa tez przede wszystkim z jak najprostszych materiatéw. Wartod¢ ich polega
tez przede wszystkim na tym, Ze odpowiadaja zadaniom sztuki, a wcale nie na
pozornej $wietnosci.

W ogéle mlodziez czgsto nie docenia swojej wynalazczosci, predko si¢ cofa przed
trudnodciami zwigzanymi z wystawieniem sztuki, trudnosciami, ktére nader czesto
s3 tylko pozorne. Rzecza najwazniejszag w przedstawieniu — s3 mimo wszystko nie
dekoracje i kostiumy, ale gra osob, bioragcych udzial w przedstawieniu. Zle odegra-
nego widowiska nie uratujg najwspanialsze bodaj dekoracje, a widzac dobra gre
czlowiek wierzy, ze ma przed soba starca, jesli chiopiec grajacy t¢ role uzupelni
swe zwykle ubranie tylko broda z wlosia i czapka ojcowska.

Na préby sytuacyjne w tym miejscu, gdzie si¢ odbgdzie przedstawienie, trzeba
przeznaczy¢ duzo czasu, aby kazdy z grajacych czul si¢ absolutnie pewnie na scenie
i aby wszystkie jego ruchy zgadzaly si¢ z charakterystyka odtwarzanej osoby.

Sa ludzie, ktérzy sie wiecznie $piesza. Inni, wrecz przeciwnie, chodza ocigzale
i spokojnie. Znajdicie specjalny chéd, obmyslcie maniery, natogi, charakterystycz-
ne dla odwarzanej roli, przyjrzyjcie si¢ otaczajacym was ludziom, podobnym z ty
pu do osoby, w ktora si¢ macie wcieli¢ na scenie. Ale mysle¢ o tych wiasciwosciach
jak najmnicj. Trzeba je podaé¢ tak, aby sie wydawalo, ze s3 nieodlaczne od wszyst-
kich stéw roli, od wykonawcy.

Praca w koétku dramatycznym jest bardzo ciekawa, ale tak, jak kazda praca, wyma-
ga powaznego traktownia. Nawet aktorzy nie potrafia ,,w lot” paru gestami oddaé
charakteru, istoty roli, a tym mniej nie powinni by¢ pewni swej umiejetnodci i ta-
lentu czlonkowie koélek dramatycznych.

Proby moéwione, z wszystkimi ruchami potrzebne sa i po to aby osiagnaé gre zespo-
towa, t. j. catkowite uzgodnienie akcji wszystkich uczestnikéw widowiska. Tylko
wowczas idee, mysli sztuki nabiora wlaciwego wyrazu.

Oczywidcie, o zadnym suflerowaniu w ochotniczym teatrze nie moze by¢ nawet mo-
wy. Wszyscy musza swe role umie¢ na pamigé. Jesli w sztuce jest muzyka, $piew,
tafice — to trzeba odbywaé z nich proby nie tylko wéwczas, gdy wynika to z toku
akcji, lecz réwniez osobno, aby te wstawki byly istotnie artystycznie wykonywane.
Takie opracowanie widowiska da czlonkom kotka duzz satysfakcje. To nic, ze przy-
gotowanie przedstawienia pochtonie dwa-trzy miesigce — przedstawienie za to bedzie
dobre. Nie obawiajcie si¢ tylko wlasnej fantazji i do wszystkich odcinkéw widowis-
ka wnoscie wlasna inicjatywe. Budowniczy nowego zycia musi by¢ czlowiekiem
o wielkim rozmachu twérczym.

-



JAN OSTROWSKI-NAUMOFF
POLSKIE TANCE NARODOWE

(dokoriczenie)

Rozdzial VL
MAZUR..

26. Uwagi ogolne o mazurze.

Mazur jest jednym z najbardziej charakterystycznych taficow polskich. Pochodzi
z ziemi mazowieckiej, rozpowszechnit si¢ jednak nie tylko w kraju, lecz réwnicz pod
postacia tzw. mazurka stal si¢ od XIX w. b. popularny za granica. Dawniej zwanv
byt gonionym i ten pierwiastek gromadnej gonitwy zachowal sie¢ w nim. Jest tadicem
laczacym w sobie skoczno$¢ z posuwistoscia. W ruchach cechuja go wielka zamaszy-
sto$¢, werwa i animusz, przy wlasciwym réwniez polonezowi ugrzecznieniu taficza-
cych wzgledem siebie.

Zwigzly charakcerystyke mazura zawiera ,,Stowo Wstepne” A. Schroedera do ,,Tan-
céw Polskich” Z. Stryjefiskiej, a w jego postaci ludowej w opisie wesela Boryny
w ,,Chiopach” W1. Reymonta.

Do mazura taficzacy moga by¢ ubrani obcile, jak do poloneza, badz tez krécej, jak
w krakowiaku, tylko Ze wowczas bez kétek u pasa u tancerzy, a korali i fartuszka
u tancerki, ktéra taficzy badZ w staniczku, bad? tez w kapotce, nasladujacej kontusik.

27. Rytm i tempo mazura.

Mazur jest taficem o rytmie nieparzystym i takcie tréjdzielnym na 3/, a czasem na
8/g. Zasadnicza figura rytmiczna mazura wyglada w sposéb nastepujacy:

>
3
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Akcent dynamiczny wypada na staba, trzecia cze$¢ taktu, przy zakoriczeniu frazy mu-
zycznej, na drugiej czgsci. Tempo mazurowe waha si¢ w do$¢ duzym zakresie, nie
osiagajac najwyzszej szybkosci, wlasciwej dopiero oberkowi. W jednostkach metro-
nomu tempo to wynosi:

MM. &= 1o—160

W postaci umiedzynarodowionego mazurka wystgpuje odmiana rytmiczna mazura
polegajaca na tym, ze akcent wypada na mocnej, 1. cz. takeu.

28. Postawy, kroki i figury w mazurze,

W mazurze wyst¢pujg trzy odmiany postaw: jedna otwarta podobna do polonezowe;
oraz dwie zamknigte, jedna do obrotéw, druga do hotupcéw. Do tego tafica wpro-
wadzono dalej nastepujace kroki: mazurowy, goniony, holupiec mazurowy, utykany,
przytupywany i stapany, wreszcie figury: wezowa, wiatrakows, obrotowa, popisowa
i zakonczenie mazurowe.
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a) Postawy w mazurze.

1) W postawie otwartej taficzacy stoja obok siebie, przy czym tancerka wyprzedza
tancerza o male pét kroku. Tadczacy stoja w czwartej pozycji z wewnetrzoymi no-
gami do przodu (wykrok) i na tych nogach spoczywa cigzar ciala; trzymajg si¢ przy
tym wewnetrznymi rekami wyciagnietymi w pierwszej pozycji do przodu Co do
zewnetrznych rak, to tancerka prawa reka unosi fald sukni, tancerz za$ trzyma lewa
w pierwszej pozycji wyciagnieta do przodu, lub w czwartej pozycji, wzniesiong do
gbéry, zaleznie od figury tanecznej.

Podobnie jak w Polonezie taficzacy wykonuja jednakowe kroki z przeciwnych nég
zaczynajac od zewnetrznej. Pozostale pary postgpuja z poczatku za pierwsza w odle-
glosci duzego kroku jedna od drugiej.

2) Postawa zamknigta ma dwie odmiany: holupcowa oraz obrotows.

Postawa zamknieta holupcowa podobna jest do zamknigtej z trzymaniem rzk w kra-
kowiaku. Taniczacy stoja naprzeciw siebie, nie obejmuja si¢ jednak w pasie, lecz ma-
ja rece wyciagniete do drugiej pozycji w bok, oraz trzymaja sie dlofimi wewnetrz-
nych rak. Nogi znajduja si¢ w drugiej pozycji (rozkrok), przy czym cigzar ciala spo-
czywa na wewnetrznych, zewnetrzne stopy za$ dotykaja czubkiem palcéw ziemi, lub
sa uniesione lekko nad ziemia.

Trzecia postawa zamknieta do obrotéw polega na tym, Ze tafczacy stojac naprzeciw
siebie, zwrdceni twarzami, obejmuja sie w pasie lewymi rekami, majac je zatem jak
w czwartej pozycji, do przodu, prawe rece za$ maja jak w czwartej pozycji, do gory.
Nogi maja w drugiej pozycji (rozkrok), stoja jednak na lewych, na ktérych
zatem spoczywa cigzar ciala, prawe za$ s3 nieco podniesione. Ta postawa stuzy do
obrotéw w lewo, tj. w kierunku przeciwnym ruchowi wskazéwki zegara.

Do obrotéw w przeciwna strong stuzy analogicany wariant tej postawy, powstajacy
przez zamiang potozenia nég i gk, tak iz prawe zajmujg polozenie lewych i od-
wrotnie.

b) Krok mazurowy (1 takt).

Krok mazurowy wykonywa si¢ z pierwszej postawy otwartej, unidsiszy lekko nogi
zewnetrzne do czwartej pozycji w tyl w powietrzu, przy czym:

na 1 — robi sie lekki podskok na nodze wewnetrznej, pozostawiajac na niej cigZar
ciala, ;

na i oraz 2 — przesuwa si¢ zewnetrzng noge do czwartej pozycji w przéd i przenosi
sie na nia cigzar ciala;

na i — mala przerwa w ruchu;
na 3 — lekki podskok na zewnetrznej nodze, unoszac potem nieco wewnetrzng stope
nad ziemi¢ do czwartej pozycji w tyl w powietrzu;

na i — mala przerwa w ruchu.

Nastepny krok taficzy sie tak samo, zaczynajac juz z przeciwnej nogi. Pewne ulatwie-
nie dla radczacych moze stanowié wykonywanie tego kroku nie z przeciwnych, we-
wnetrznych i zewnetrznych ndg, lecz z jednakowych nég, wiec kolejno, np. z lewych
a potem prawych.,

Oprécz opisanego, tzw. ,,meskiego” kroku mazurowego tancerka moze wykonywac
nieco odmienny krok, tzw. ,.kobiecy”. Wykonywa go majac zewnetrzng noge z tylu
w czwartej pozycji, ze stopg nie uniesionz nad ziemia:

na 1 oraz 2 — przesuwa zewnetrzna noge do czwartej pozycji w przod i na nig prze-
nosi ciezar ciata;

na i — dosuwa wewnetrzng noge do zewnetrznej, do trzeciej pozycji z zewnetrzng
z przodu, unosi na palce i przenosi cigzar ciala na wewngtrzna;
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na 3 — przesuwa zewnetrzng noge do czwartej pozycji w przéd i ma nig przenosi
ciezar ciala;

na i — przerwa w ruchu.

Nastepny krok zaczyna si¢ juz z przeciwnej nogi.

»Mgski” krok wykonywa si¢ przewaznie na pét stopie, unidstszy si¢ nieco na palcach,

Rys. 14, ,Kéteczko” w krakowiaku 1). Rys. 15. ,,Miynek” mazurowy.

o

i)
)

M,

Rys. 16. ,Mlynek” mazurowy.

1) Rysunek ,Krok mazurowy” zamiast tutaj zostal umieszczony jako rys. 13 w n-rze 7/8 na-
szego pisma na str. 207 i podpisany mylnie: ,Koteczko w krakowiaku”, (Red.)
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a) Postawy w mazurze.

1) W postawie otwartej taficzacy stoja obok siebie, przy czym tancerka wyprzedza
tancerza o mate pét kroku. Taficzacy stoja w czwartej pozycji z wewnetrznymi no-
gami do przodu (wykrok) i na tych nogach spoczywa ciezar ciala; trzymaja sie przy
tym wewnetrznymi rekami wyciagnietymi w pierwszej pozycji do przodu. Co do
zewnetrznych rak, to tancerka prawa reka unosi fald sukni, tancerz za$ trzyma lewsa
w pierwszej pozycji wyciagnicta do przodu, lub w czwartej pozycji, wzniesionz do
g6éry, zaleznie od figury tanecznej.

Podobnie jak w Polonezie tafczacy wykonuja jednakowe kroki z przeciwnych nég
zaczynajac od zewnetrznej. Pozostale pary postepuja z poczatku za pierwsza w odle-
gloéci duzego kroku jedna od drugiej.

2) Postawa zamknieta ma dwie odmiany: holupcowa oraz obrotows.

Postawa zamknieta holupcowa podobna jest do zamknietej z trzymaniem rgk w kra-
kowiaku. Tafczacy stoja naprzeciw siebie, nie obejmuja si¢ jednak w pasie, lecz ma-
ja rece wyciagniete do drugicj pozycji w bok, oraz trzymaja si¢ dfofimi wewngtrz-
nych rak. Nogi znajduja si¢ w drugiej pozycji (rozkrok), przy czym cigzar ciala spo-
czywa na wewnetrznych, zewnetrzne stopy za$ dotykaja czubkiem palcéw ziemi, lub
sa uniesione lekko nad ziemia.

Trzecia postawa zamknigta do obrotéw polega na tym, Ze tafczacy stojac naprzeciw
siebie, zwrbceni twarzami, obejmuja si¢ w pasie lewymi rekami, majac je zatem jak
w czwartej pozycji, do przodu, prawe rece za$§ majg jak w czwartej pozycji, do géry.
Nogi maja w drugiej pozycji (rozkrok), stoja jednak na lewych, na ktérych
zatem spoczywa ciezar ciala, prawe za$ s3 nieco podniesione. Ta postawa stuzy do
obrotéw w lewo, tj. w kierunku przeciwnym ruchowi wskazéwki zegara.

Do obrotéw w przeciwna strong stuzy analogicany wariant tej postawy, powstajacy
przez zamiane polozenia nég i rgk, tak iz prawe zajmuja poloZenie lewych i od-
wrotnie.

b) Krok mazurowy (1 takt).

Krok mazurowy wykonywa si¢ z pierwszej postawy otwartej, unidsiszy lekko nogi
zewnetrzne do czwartej pozycji w tyl w powietrzu, przy czym:

na 1 — robi sie lekki podskok na nodze wewnetrznej, pozostawiajac na niej cigzar
ciala, ;

na i oraz 2 — przesuwa si¢ zewnetrzng noge do czwartej pozycji w przéd i przenosi
sie na nia ciezar ciala;

na i — mata przerwa w ruchu;
na 3 — lekki podskok na zewngtrznej nodze, unoszac potem nieco wewnetrzng stope
nad ziemig¢ do czwartej pozycji w tyl w powietrzu;

na i — mala przerwa w ruchu.

Nastepay krok tafczy si¢ tak samo, zaczynajac juz z przeciwnej nogi. Pewne ulatwie-
nie dla tadczacych moze stanowi¢ wykonywanie tego kroku nie z przeciwnych, we-
wnetrznych i zewnetrznych ndg, lecz z jednakowych nég, wiec kolejno, np. z lewych
a potem prawych.

Oprécz opisanego, tzw. ,,meskiego” kroku mazurowego tancerka moze wykonywal
nieco odmienny krok, tzw. ,,kobiecy”’. Wykonywa go majac zewngtrzng noge z tylu
w czwartej pozycji, ze stopa nie uniesiong nad ziemig:

na 1 oraz 2 — przesuwa zewnetrzng noge do czwartej pozycji w przéd i na nig prze-
nosi ciezar ciala;

na i — dosuwa wewnetrzng noge do zewnetrzaej, do trzeciej pozycji z zewnetrzna
z przodu, unosi na palce i przenosi cigzar ciala na wewnetrzng;

\
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na 3 — przesuwa zewnetrzng noge do czwartej pozycji w przéd i ma niz przenosi
ciezar ciala;

na i — przerwa w ruchu.

Nastepny krok zaczyna si¢ juz z przeciwnej nogi.

»Megski” krok wykonywa si¢ przewaznie na pét stopie, unidstszy si¢ nieco na palcach,

Rys. 14, _Kéteczko” w krakowiaku 1). Rys. 15. ,,Mlynek” mazurowy.

Rys. 16. ,Miynek” mazurowy.

1) Rysunek ,,Krok mazurowy" zamiast tutaj zostal umieszczony jako rys. 13 w n-rze 7/8 na-
szego pisma na str. 207 i podpisany mylnie: ,,Kéteczko w krakowiaku”. (Red.)
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,»kobiecy” natomiast — majac cala stopg na ziemi.

c) Krok goniony w mazurze (1 takt).

Mazurowy krok goniony jest dalsza odmiang chodzonego w polonezie, podbieganego
w kujawiaku i dreptanego w krakowiaku. Robi si¢ go w otwartej postawie, zaczyna-
jac z zewnetrzng noga w czwartej pozycji do przodu, na niej spoczywajacym cigzarem
ciata, po czym wszelkie stapnigcia wykonywa sie przy ziemi cala stopg:

na 1 — szybkie i skoczne stagpnigcie wewnetrzng nogz do czwartej pozycji w przéd
i przeniesienie na nig cigZaru ciala;

na i — stgpniecie zewnetrzng noga do malej czwartej pozycji w przéd przenoszac
na nig ciezar ciala;

na 2 — krétka przerwa w ruchu i lekkie ugigcie nég w kolanach;

na i — uniesienie wewnetrznej nogi nieco nad ziemig, do czwartej pozycji w tyf
w powietrzu;

na 3 — postawienie energiczne (tupnigcie) lewej nogi w przéd do malej czwartej
pozycji.

Krok goniony moze by¢ wykonywany réwniez w tyl, w bok, w miejscu oraz w obro-
cie, ale wéwczas juz w postawie zamknietej i z jednakowej nogi przez tadczacych
w parze.

d) Hotupiec mazurowy (1 take).

Mazurowy holupiec wykonywa si¢ w zamknigtej postawie hotupcowej. Cigzar ciala
spoczywa na lekko ugigtej nodze wewngtrzne;j:

na 1 — taficzacy podskakuja na nodze wewnetrznej przenoszac sig nieco w kierunku
ruchu, ku zewnetrznej nodze, przy czym w skoku uginajac nieco nogi w kolanach
uderza sie obcasem zewnetrznej stopy o obcas wewnetrznej;

na 2 — stawia si¢ zewnetrzng noge do matej drugiej pozycji w bok i na nia prze-
nosi si¢ ciezar ciala;

na 3 — wewnetrzng noge szybko dosuwa si¢ do zewnetrznej, do pierwszej pozycji
(nogi zlaczone pigtami) i przenosi sig¢ cigzar ciala na noge wewngtrzng;

na i — zewnetrzng noge unosi si¢ do drugiej pozycji w bok w powietrzu.

Odmiang takiego holupca otrzymamy, jesli tadczac w obrocie zamiast opisanego
ruchu:

na 3 — zamiast dosuwal noge stosowna stawia si¢ ja krzyzujac przed druga do matej
czwartej pozycji na zewnatrz w skos i na nig przenosi cigZar ciala itd.

Hotupce moga by¢ réwniez robione i w przeciwng strong do kierunku ruchu, w miej-
scu, w obrocie, tylko ze wowczas taficzacy wykonuja je z jednakowej nogi. Tancerka
moze zamiast holupca wykonywac inny nieskoczny krok mazurowy.

e) Krok'utykany w mazurze (1 take).

Krok utykany w mazurze wykonywa si¢ w otwartej postawie, przy czym wewngtrz-
na stopa znajduje si¢ w czwartej pozycji w przéd, zewngtrzna noga ugigta nieco
w kolanie, stopa za§ przy kostce nogi wewnetrznej:

na 1 — podskakuje sie na nodze wewngtrznej posuwajgc si¢ nieco w kierunku ruchu;
na 2 — stawia si¢ stope zewnetrzng do czwartej pozycji w przéd przenoszac na te
noge ciezar ciala oraz unosi si¢ stope nogi wewnetrznej do czwartej pozycji w tyl
w powietrzu, zginajac noge w kolanie;

na 3 — szybko stawia si¢ noge wewnetrzng do czwartej pozycji w przéd i unosi
stope zewngtrzng nieco nad ziemig przy kostce drugiej nogi, zginajac noge zewnetrz-
na w kolanie.

Krok utykany mozna zaczynaé réwniez z przeciwnej nogi, a tafdczacy w parze moga
go robi¢ réwniez z jednakowych nég, na miejscu, w bok przy obrotach oraz w tyt.
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f) Krok przytupywany w mazurze (1 takt).

Krok przytupywany jest odmiana kroku gonionego w mazurze. Robi sie go zasadni-
czo na miejscu:

na 1 — przypada energiczne stapnigcie (tupniecie);

na i — to samo (tupniecie) ;

na 2 — przerwa w ruchu;

na 3 — energiczne stapnigcie (tupniecie).

g) Krok stagpany w mazurze (1 takt).

Krok stagpany wykonywany po kroku gonionym lub przytupywanym tworzy tzw. za-
koficzenie. Krok stgpany w mazurze podobnie jak w kujawiaku, krakowiaku, a potem
i oberku wykonywa sie w ten sposob, ze:

na 1 — przypada energiczne stapniecie; na 2 — to samo; na 3 — przerwa W fu-
chu (pauza).

h) Figura wezowa w mazurze (8 taktéw).

W figurze wezowej wszystkie pary posuwajac sie jedna za druga wykonuja po dwa
kroki kolejno: mazurowe, holupce, utykane oraz zakoficzenie. W ten sposéb dwu-
szereg par obchodzi scen¢ w kierunku przeciwnym ruchowi wskazéwek zegara.
Podwoéjna figura wezowa powstaje, jezeli tanczacy wykonuja nie po dwa kolejne
kroki, lecz po cztery, a zakonczenie poprzedzaja znéw dwa kroki mazurowe. Figura
podwdjna obejmuje oczywiscie juz nie 8, lecz 16 taktéw.

i) Figura wiatrakowa w mazurze (24 takty).

Figura wiatrakowa sktada si¢ z dwoch figur obrotowych, dwéch przejs¢ oraz dwéch
wiatrakéw wykonanych raz w lewo, a potem raz w prawo. Kolejnos¢ poszczegél-
nych czeéci jest nastgpujaca: kazda para znajdujaca sie w swoim rogu sceny robi jed-
na figure obrotows, potem jedno przejscie na Srodek sali, z kolei ida wspominane
dwa wiatraki, wreszcie powrotne przejécie na swoje miejsca w rogach sceny i jedna
figura obrotowa.

1) Figura obrotowa (8 taktéw) opisana zostanie osobno pod j).

2) Samo przejicie (4 takty) odbywa sie w ten sposéb, Ze taficzacy w parze w posta-
wie otwartej przechodza ze swego miejsca na $rodek lub z powrotem, robiac przy tym
dwa kroki mazurowe oraz zakorczenie.

3) Do wiatrakéw taficzace pary ustawiaja si¢ na $rodku sceny po przekatnych, pro-
wadzacych od rogbéw, z kedrych wyszly, przy czym tancerze przytrzymujac w dal-
szym ciggu tancerki wewnetrznymi rekami podaja sobie zewnetrzne rece, wyciagnigte
do boku w drugiej pozycji. Z takiego ustawienia taficzacy obracaja si¢ najpierw w le-
wo, tj. w kierunku przeciwnym ‘ruchowi wskazéwek zegara, robigc przy tym dwa
kroki gonione oraz zakoficzenie (4 takty).

Nastepnie taficzace pary wykonuja energicznym ruchem obrét na miejscu, tancerze
cofajac sie do tylu, a rancerki posuwajac do przodu, tak, aby nie zmieniajac kolej-
nosci swoich miejsc wszystkie tancerki mogly poda¢ sobie zewnetrzne rece. Z takiego
ustawienia tafczacy obracajg si¢ teraz w prawo, czyli w kierunku zgodnym z ruchem
wskazéwek zegara, robigc przy tym réwniez dwa kroki gonione oraz zakorficzenie
(4 takty), powracajac znédw na swoje miejsca, na odpowiednich przekatnych, prowa-
dzacych od rogéw sceny do $rodka.

j) Figura obrotowa w mazurze (8 taktéw).

Figura obrotowa skiada si¢ z dwéch obrotéw: jednego w lewo oraz jednego w pra-
wo. Tanczacy w parze stoja w postawie zamknigtej do obrotéw twarzami zwréceni
do $rodka sceny. Podczas obrotéw taficzacy wykonuja po dwa holupce oraz zakod-
czenie, tancerka zamiast tego moze wykonywac trzy holupce i jeden krok stapany
(4 takty).
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Nalezy pamigtaé, ze hotupce zaczyna sig¢ z prawej nogi przy obracaniu si¢ w lewo,
czyli w kierunku przeciwnym ruchowi wskazéwek zegara, i odwrotnie.
Przy robieniu kroku stagpanego na zakoficzenie wyrzuca si¢ zewnetrzna reke do trze-
ciej pozycji w gore. Po wykonaniu obrotéw w prawo i w lewo (8 taktéw) tafczacy
winni si¢ znalez¢ w tym samym ustawieniu, co na poczatku figury obrotowej. Przy
obrotach w lewo tancerz cofa si¢ do tylu, a przy obrotach w prawo posuwa sig¢
naprzdd.
k) Figura popisowa w mazurze (32 takty).
Figura popisowa sklada si¢ z pigciu elementéw wykonywanych w odpowiedniej ko-
lejnosci. Zaczyna si¢ ja z ustawienia po rogach, jak w figurze obrotowe;j.
1) Pierwszg cze$¢ stanowi zmiana ustawienia (4 takty). Podczas niej taficzacy wyko-
nuja dwa kroki mazurowe oraz zakofczenie, przy czym:
Tancerz w pierwszej parze stojacej w lewym rogu sceny przy rampie trzymajac tan-
cerke przechodzi na $rodek lewego boku i podaje zewnetrzna reke tancerce z dru-
gicy pary, ktéra stala w lewym rogu sceny przy tle. Tancerka ta puscita wewnetrzna
reke swego towarzysza i zblizyla sie ku Srodkowi lewego boku sceny, podajac reke
zewnetrzng tancerzowi z pierwszej pary. Tancerz z drugiej pary natomiast rozlaczyw-
szy sig ze swa tancerka przeszedl na Srodek tla, stajac tam sam jako solista.
Analogicznie do pierwszej i drugiej pary postapily trzecia i czwarta para, stojace
w dalszych kolejnych rogach sceny. W ten sposéb na $rodkach bokéw sceny usta-
wily sie dwie tréjki: na lewym — tancerka i tancerz z pierwszej pary i tancerka
z drugiej pary, na prawym za$ kolejno tancerka i tancerz z trzeciej pary i tancerka
z czwartej pary. Na srodku tta natomiast tancerz z drugiej pary, a na Srodku rampy
tancerz z czwartej pary. W odwrotnym kierunku nastepuje powrét do swoich rogéw.
2) Dalej przejicie tréjek (4 takty)na druga strong sceny i w odwrotnym kierunku
powrét tréjek na swoja strone. Tancerze prowadzacy po dwie tancerki w tréjkach
podczas przejscia i podczas drugiego kroku mazurowego wykonywanego przez
wszystkich puszcza rece swych tancerek, aby pozwoli¢ na ,,przeniknigcie si¢” tréjek
przez siebie, poczem przed czwartym krokiem znéw podaje rgce swoim tancerkom.
Samo ,,przenikniecie si¢” tréjek odbywa si¢ w ten sposéb, ze taficzacy po prawe;
stronie przechodza twarzami do widowni, tafczacy po lewej stronie za$ s3 odwrd-
ceni tylem do widowni, a twarza zwréceni do odpowiednich oséb tafczacych po-
prawej stronie. Pierwsza tancerka zwrécona jest twarza do czwartej, pierwszy tan-
cerz do trzeciego, a druga tancerka do trzeciej.
2 bis) Obroty dreptane wykonuja w tym samym czasie (4 takty) solidci, pozostajac
na swoich miejscach.
3) Tréjki wykonuja poza tym koleczka (8 taktéw) po nie swoich stronach, a po-
tem i na swojej stronie. Tancerki woéwczas podaja sobie zewngtizne rece i razem
z tancerzami wykonuja dwa hotupce i zakoficzenie raz w lewa strong (4 takty) i raz
w prawa (4 takty). Nastepnie ustawiaja si¢ w tréjkach jak do przejicia.
3 bis) W tym samym czasie przypada popisowa czgs¢ solistow (8 taktéw), sxklada-
jaca si¢ z przejicia do §rodka (4 takty) wykonujac dwa kroki gonione oraz zakon-
czenie, nastepnie tancerze podaja sobie prawe dlonie lub zaczepiaja si¢ wzajemnie
prawymi ramionami zgigtymi w tokciach i wykonuja milynek (2 takty) robiac
w szybkim obrocie dwa holupce oraz wreszcie przejcie na druga strone (2 takty)
dwoma krokami gonionymi. Analogicznie przedstawia si¢ czgd¢ popisowa w powro-
cie na wiasne miejsca.

29. Uktad mazura (100 taktow).
Schematyczny ukfad mazura do zalaczone) 36 taktowej kompozycji muzycznej,
uwzgledniajac powtdrzenia, obejmuje 100 taktow.
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Pierwsze 4 takty (1—4) stanowia wstep, podczas ktérego taficzacy ustawieni sg sze-
regiem, para za parg w postawie otwartej, przygotowujac si¢ do ruszenia naprzéd.
Nastepnie zaczyna si¢ wlasciwa cze$¢ taneczna, zlozona z 32 taktéw (5—36). Fod-
czas dalszych 8 taktéw (5—12), tadczacy robiz pierwsza polowe podwoéjnej figury
wezowej (8 taktow). Z kolei w ciggu dalszych 8 taktéw (13—20) idzie figura
obrotowa w mazurze.

Woreszcie nastgpuje zakonczenie podwdjnej figury wezowej, a mianowicie najpierw
4 takty (21—24) krokiem utykanym, po tym wtracone zostaje powtérzenie w 3 tak-
tach (25—32) figury obrotowej w mazurze i zakoficzenie wiadciwe podwdjne; fi-
gury wezowej w 4 taktach (33—36). Razem cze$¢ pierwsza tafica ma 32 takty.
Podczas pierwszego powtdrzenia 32 taktoéw czeici tanecznej (5—36) wykonywa sig
figure popisowa, przy czym cze$¢ pierwsza tej figury czyli zmiana ustawienia trwa
4 takty (5—8), druga czes¢ figury, tj. przejscie trdjek i obroty solistéw — réwniez
4 takty (9—12), trzecia za§ — koleczka na nieswoich miejscach i popisowa solistéw
przez 8 taktéw (13—20). Potem nastgpuje cze$¢ powrotna figury popisowej, mia-
nowicie przez 4 takty (21—24) powrét tréjek i obroty solistow, dalej przez 8 tak-
téw (25—32) koéleczka na swoich miejscach i popisowa solistéw w powrocie, w'esz-
cie przez 4 takty (33—36) powrdt do swoich rogéw i ustawienia pierwotnego.
Yacznie z pierwsza czescia ukiad ma dotychczas 64 takty taneczne i 4 wstgpu, ra-
zem 68 taktéw.

Zamiast figury popisowej albo przed lub po niej mozna wykona¢ figure wiatrakows
(24 takty), a po niej pojedyncza figure wezowa (8 taktow). Jezeli wykona sig tak
uzupelniong figur¢ wiatrakewa obok popisowej, uklad mazura powigksza si¢ o 32
takty do 132 taktéw lacznie z nastepna czedcia koncowa. Woéwczas cze§¢ tane zna
kompozycji muzycznej musi by¢ powtbérzona juz nie 3 ale 4 razy.

Na ostatnig, koficowa czeéé taneczng ukladu mazura, liczacg znéw 32 takty (5—36),
powtarza si¢ jeszcze raz calg pierwsza czg$¢ taneczng ukfadu. Wowczas czeéé
wstepna, popisowa i koficowa ukladu majz razem 96 taktéw tanecznych i 4 wstgpu,
czyli ogétem 100 taktéw.

Rozdziatl VIL
OBEREK.

30. Uwagi ogdlne o oberku.

Oberek jest taficem najbardziej rozpowszechnionym w calym kraju. Poczatek swoj
bierze z tafica ludowego dzielnic srodkowo-zachodnich. Oberek jest taficem nawskro$
witowym potaczonym ze skocznymi uklonami, przytupywaniem i pokrzykiwani=m.
Obroty wykonywane sg badZ w prawa strong, czyli przeciwko ruchowi wskazéwek
zegara, badZz tez w kierunku przeciwnym. Osizg wirowania sa naprzemian tancerz
i tancerka, Rytm oberka jest podobny do mazurowego, a ruchy zblizone do kuja-
wiaka, tylko Ze czysto wirowe.

Oberek tariczony winien by¢ z wielka werwa, w coraz szybszym tempie, az do upa-
dtego. Ze wzgledu na jego szybko$¢, tafczy sig go zawsze na zakonczenie serii tai-
céw w okraglym. Zywy opis ludowego oberka znajduje sig¢ w arcydziele W. §. Rey-
monta ,,Chlopi”, w scenie wesela Boryny.

Do tadca tego uzywa sie jak najlzejszego kostinmu, wig. ew. fancersz ubrina jest
tylko w bluzke i spédnice, bez staniczka i kapotki, tancers za$ bez zupana, w koszuli
i spodniach przewigzanych pasem barwnym. W ujeciu bardziej luduwym. tancerz
moze wlozy¢ bezpodrednio na koszule sukmang aieprzepasana. Swolt :dpa pole prze-
rzuca sobie wOwczas przez zewnetrzng reke.
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31. Rytm i tempo oberka.

Oberek jest taficem w rytmie nieparzystym, takt ma tréjdzielny na 3/8. Zasadnicza
figura rytmiczna oberka, zblizona do mazurowej, wyglada w sposéb nastepujacy:

> >
S e I8 WD)
1 ook A
W tempie odpowiada oberek szybkiemu walcowi, rézni si¢ jednak odefi sposobem
akcentowania. Akcent przypada w oberku na stabej, trzeciej czgéci taktu. Tempo
wynosi wedlug metronomu:

\
e' = M.M. 160—180.

32. Postawy, kroki i figury w oberku.
Do oberka wchodzi zasadniczo jedna postawa zamknigta w dwoéch wariantach: 1 pel-
na i 2) rozchylona. Dale] wystepuja kroki: odwracany, obrotowy, przytupywany,
hotupiec, przvklgkany i stapany, wreszcie figury: odwracana, wirowa: 1) do siebie
oraz 2) od siebie, siarczysta, przyklgkana i zawrotna.
a) Postawy w oberku.

1) Pelna postawa zamknicta jest typowa postawa w tancach wirowych. Tancerz
wewngtrzng reka obejmuje tancetke w pasie, ona za$ kladzie wewnetrzna recke na
jego ramieniu. Zewnetrzne dlonie maja ztaczone w drugiej pozycji, wyciagnigte do
boku i nieco opuszczone, do wysokosci bioder.

2) Rozchylona postawa stosowana jest w niektérych figurach wymagajacych, od
tancerza zwlaszcza, wigkszej swobody ruchéw i powstaje z pelnej zamknigtej przez
nie trzymanie si¢ tafdiczacych zewnetrznymi dlodmi oraz lekkie odchylenie sig tar-
czacych od siebie, do postawy otwarte;j.

b) Krok odwracany w oberku (2 takty).

Krok odwracany odpowiada kolysanemu w kujawiaku i wahadlowemu w krakowia-
ku. Skladajs sie nan dwa takty kroku obrotowego, opisanego w kujawiaku (p. 20,
1. ¢) z tym, Ze w pierwszym takcie tancerz wykonywa pierwsza polowe obrotowego,
zaczynajac noga wewnetrzng do przodu, w drugim takcie za$ druga polowe obro-
towego, zaczynajac ja w tyl, jednak nie druga, lecz ta sama wewnetrzng noga. Tan-
cerka natomiast w pierwszym takcie robi wewnetrzna noga potowe kroku obroto-
wego do tylu, a potem z tej samej nogi polowe obrotowego do przodu. Krok ten
powinien wyglada¢, jak préba rozpgdzenia sig¢ z miejsca do obrotow. Wykonywa sig
go w postawie rozchylonej.

c) Krok obrotowy w oberku (2 takty).

Krok obrotowy w oberku jest analogiczny do opisanego w Kujawiaku, z ta réznics,
e tadczacy trzymajac sie w postawie pelnej zamknigtej na trzeciz czg$¢ taktu akcen-
tujz silnie ruch przesunigcia jednej nogi za drugs, przez co wzmaga si¢ rozmach
obrotéw.

Obroty moga byé wykonywane od siebie, to jest zgodnie z ruchem wskazéwek ze-
gara, przy téwnoczesnym posuwaniu sig tancerzy w lewo, czyli w kierunku prze-
ciwnym ruchowi wskazéwek zegara. Moga tez ruchy nastepowal w kierunkach wrecz
przeciwnych: obroty do siebie, a posuwanie w prawo.

d) Krok przytupywany w oberku (1 takt).

Krok przytupywany odpowiada podbieganemu w kujawiaku, dreptanemu w krako-
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wiaku lub gonionemu w mazurze. Polega on na trzech kolejnych stapnigciach wy-
konanych szybko, skocznie, z akcentowaniem trzeciego stapnigcia. Gdy tancerz obra-
cajac si¢ przy tym stapa do przodu, tancerka posuwa si¢ do tylu. Tancerz moze byé
przy tym tutowiem i gtowa pochylony nieco do przodu, jak gdyby patrzyt na nogi
tadiczacych.

Rys. 17. ,Krok obrotowy” w oberku. Rys. 18. ,Holupiec” w oberku.

Rys. 19. ,,Przyklekany” w oberku.
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e) Krok holupcowy w oberku (1 takt).

Hotupiec w oberku jest analogiczny do hotupca mazurowego, zwlaszcza do odmiany

ze skrzyzowaniem ndg, tylko Ze oczywiscie wykonywany jest w obrocie. Jest to
woéwczas odmiana kroku przytupywanego, z ta rdznica, Ze na trzecig czgéé taktu,
zamiast energicznego stapniecia, mamy uderzenie obcasami obu stép o siebie.
Tezeli wprawa na to pozwala, mozna juz po pierwszym stapnigciu w przytupywanym
wykonaé na dalsze dwie czeéci taktu dwa uderzenia hotupcowe pod rzad, podobnie
jak w krakowiaku.

f) Krok przyklekany w oberku (2 takty).

Krok przyklekany, bedacy potaczeniem podskoku z przykleknigciem, stanowi rodzaj
uklonu w oberku, jaki tancerz wykonywa przed tancerka. Krok ten z postawy roz-
chylonej robi w czasie obrotéw tylko tancerz przy wirowaniu od siebie, w prawo,
posuwajac si¢ przy tym w lewo.

Zaczynajac z trzeciej pozycji nég z prawa z przodu, a cigzarem ciala spoczywaja-
cym na lewej:

na 1 — stawia si¢ prawa noge szybko do czwartej pozycji w przéd i na prawe
wskos oraz przenosi na nig cigzar ciala,

na 2 — lewa noge ugieta w kolanie podnosi si¢ szybko i wysoko w przéd do
czwartej pozycji w powietrzu,

na 3 — skacze si¢ wysoko na prawej nodze w gobre,

na 1 — opada si¢ na ziemi¢ na lewg noge, mocno uginajac ja w kolanie i na nig
przenoszac cigzar ciala oraz przykleka przy tym na kolano prawej nogi i wypro-
stowujac ja do tylu zakredla si¢ nizg w lewo w tyt szybko ¢wieré kota; opadajac na-
lezy lewa dlonia wesprzeé si¢ o podloge, tancerka za§ przy tym lekko si¢ pochyla
i stara si¢ wspierajac tancerza poméc mu w dalszym ciagu si¢ obracac,

na 2 — tancerz w przykleku robi ¢wier¢ obrotu w prawo na palcach obu nég,
przy czym przenosi ci¢zar ciala z lewej na prawz noge,

na 3 — podnosi si¢, wyprostawujac prawa mnoge i przysuwajac lews, na ktérz
z kolei przenosi cigzar ciala.

g) Krok stgpany w oberku (1 takt).

Krok stagpany w oberku jest zupeinie podobny do takiegoz kroku w kujawiaku,
krakowiaku czy mazurze. Mozna robi¢ w nim na dwie pierwsze czesci taktu dwa
stapniecia a dopiero na trzecia cze$¢ — pauze.

h) Figura odwracana w oberku (4 takty).

Figura odwracana sklada si¢ z dwéch krokéw odwracanych, z ktorych pierwszy
tancerz zaczyna do przodu, tancerka za§ do tytu. Jest to wowczas wstep do obrotéw
od siebie, w prawo.

W wypadku przeciwnym obrotéw do siebie, w lewo, tancerz zaczyna w tyl, a tan-
cerka w przéd.

Zamiast krokéw odwracanych taficzacy moga wykonywaé odpowiednio kroki
przytupywane,

i) Figura wirowa w oberku (4 takty).

Figura wirowa w oberku wystepuje w dwéch odmianach:

1) Wirowa od siebie sklada si¢ z 4 krokéw obrotowych (tworzacych dwa pelne
obroty pary tafczacych dokota siebie) w prawo, przy réwnoczesnym posuwaniu sig
pary w lewo. .

2) Wirowa od siebie wykonywana jest w kierunkach przeciwnych.

j) Figura przyklekana w oberku (4 takty).

P T PR ., TRTTeS————
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Figura przyklgkana skiada si¢ z jednego kroku przyklekanego (2 takty) i dwéch
krokéw obrotowych lub przytupywanych w obrocie. Taficzy si¢ ja zasadniczo w po-
stawie rozchylonej oraz od siebie, czyli w prawo. Wigcej umiejetnosci i wprawy
wymaga taficzenie jej do siebie, w lewo, z przyklekaniem wstecz. Opis tego kroku
zostal tu zaniechany.

k) Figura siarczysta w oberku (4 takty).

Figura siarczysta sklada si¢ z kilku kombinacji krokéw, np.:

1) wchodzi¢ moga do niej: 1 kork obrotowy craz dwa kroki przytupywane,

2) zywsza odmiane stanowi¢ bedzie polaczenie 1 kroku obrotowego oraz dwéch
krokéw hotupcowych, badz pojedyficzych, badz podwojnych itp.

Moze by¢ taficzona, zaleznie od wprawy, od siebie lub do siebie.

1) Figura zawrotna w oberku (8 taktow).

Figura zawrotna jest odmiang wirowej, stuzaca do zakodczenia tanca. Sklada sig
ona z trzech i pét krokéw obrotowych (7 taktéw), wykonywanych na jednym miej-
scu coraz szybciej w prawo lub lepiej w lewo. Na 6smy takt robi si¢ krok stagpany
frontem do widzéw. Taficzacy podnosza przy tym zewnetrzne rece do 4 pozycji,
w goére.

33. Uklad oberka (92 takty).
Schematyczny uklad oberka do zalaczonej 40-taktowej kompozycji muzycznej,
uwzgledniajac powtédrzenia trwa 92 takty.
Przez pierwsze cztery takty (1—4) tanczacy stoja jedna para za druga i wykonujz
wstep, markujac krok przytupywany w miejscu, nastepnie dopiero rozpoczyna sie
wlasciwy taniec.
Podczas dalszych 8 taktéw (5—12) tafczacy wykonuja dwie figury odwracane,
ktére rozpoczynaja tancerze w przdd, a tancerki w tyl.
Z kolei idzie podczas nastepnych 8 taktéw (13—20) dwa razy powtdrzona figura
wirowa w prawo, a po tym w ciggu nastgpnych 8 taktéw (21—28) w lewo.
Znéw powtarza sie 2 razy podczas 8 taktéw (5—12) figur¢ odwracana.
Nastepnie za§ wykonane zostaja podczas dalszych 16 taktéw (13—28) dwie figury
siarczyste podwojne (po 8 taktéw) raz z krokami przytupywanymi, to znéw z ho-
tupcami.
Podczas kolejnych, dwa razy powtérzonych 4 taktéw (29—32, 29—32 bis) wyko-
nywa sie dwie figury przyklekane.
Dalej przez 8 taktéw (33—49) przypadaja znéw dwie figury wirowe, taficzone
juz do siebie, nastepnie przez 8 taktéw (5—12) dwie odwracane, zaczynane przez
tancerzy w tyl, a przez tancerki w przéd.
Wreszcie przez ostatnie 16 taktéw (13—28) wykonywa si¢ dwie figury zawrotne,
od siebie, robigc krok stapany nie w 8, lecz w 16 takcie.
Czas trwania oberka mozna z podanych 92 taktéw jeszcze przedluzy¢ powtarzajac
stosowne okresy muzyczne. W podanym ukladzie starano si¢ dostosowywac kroki
do rytmicznego charakteru akompaniamentu. Nie mniej istnieje mozliwo$¢ odmien-
nego rozmieszczenia krokéw i figur, zaleznie od fantazji ukiadajacego i zdolnosci
wykonawcéw.
Nalezy pamigtal, ze charakterystyczna dla oberka jest tendencja, aby pary tanczace
posuwaly si¢ raczej w prawo, tj. w kierunku zgodnym z obrotem wskazéwek zegara,
niz w lewo, czyli przeciwnym, jak np. w walcu.
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34. Postowie zamiast przedmowy.

Opracowany tu cykl schematycznych uktadéw pieciu ,,Polskich tadcéw narodowych”
jest préba ujecia w popularnym studium wiedzy o formie ruchowej najwazniejszych
taficow ogélnopolskich. Aby zapobiec nieporozumieniom nalezy wyraznie zazna-
czy¢, Ze praca ta nie jest bynajmniej jakim$ podrecznikiem tarica, zastepujacym
nauczyciela, czy wyrobionego praktyka, przy inscenizacji taficéw polskich. Nie za-
stapi go bynajmniej, ale moze niewatpliwie jemu réwniez poméc. W tym studium
bowiem chodzilo przede wszystkim o zebranie pewnego zasobu wiadomosci o for-
mach ruchowych taficéw ogélnopolskich, jako materiatu orientacyjnego, ktérego
brak odczuwalo si¢. Wykorzystano przy tym mozliwie jak najbogatszy zaséb do-
stepnych Zrédet pi$mienniczych oraz uwzgledniono w odpowiedniej mierze istnier
jaca tradycje zwyczajowa i sceniczng. Wykaz Zrédel ksigzkowych i publikacyj, do
jakich si¢ odnoszono, zostal podany w notatce bibliograficznej.

Przy zestawianiu form poszczegolnych taficéw ogdlnopolskich starano sie usilnie,
aby formy ruchowe mialy charakter jak najistotniejszy, prosty, elementarny, ogra-
niczony do minimum niezbednego i znamiennego. Jako wlaiciwe dla kazdego tafica
uznano to, co w nim giéwnie wystepuje, co go odréznia od innych tafdcéw i skiada
niejako na caloé¢ zgodng z jego ,,duchem”. Dazeniem natomiast bylo, aby pominaé
wszystko co nie jest najcharakterystyczniejsze lub wyraznie nosi pietno zapozycze-
nia z taicéw innych narodéw albo posiada juz cholby nazbyt udzerzajace podo-
biefistwo z elementami tych obcych taficéw. Odpadlo wigc przede wszystkim to, co
byto nalotem wzigtym z francuskiego kadryla czy kontredansa, jak réwniez wyru-
gowano pewne niewatpliwe wplywy tadicéw wegierskich.

W ten sposéb uzyskano zesp6t form 5 tafdicéw ogdlnopolskich, w ktérych ruchach
zarysowaly si¢ tym wyraziciej pewne cechy pokrewne. Wszystkie sa one tafcami
gromadnymi, parzystymi, mieszanymi, szeregowymi na ogét i figurowymi o prze-
wadze elementéw przebieganych lub wirowych. We wszystkich wystepuja pewne
kroki podobne, wywodzace si¢ z chodu lub biegu: chodzony w polonezie, podbie-
gany w kujawiaku, dreptany w krakowiaku, goniony w mazurze i przytupywany
w oberku. Zaznaczone w nich jakby pewne zalamanie, podkreslone jest silniej w in-
nych znéw krokach, charakterystycznych dla taficéw przewaznie marszowych, a nie
wirowych: np. krok polonezowy z ugieciem kolana i kroki utykane w krakowiaku
i mazurze. W taficach przewaznie wirowych wystepuje rodzaj wahadlowego ruchu
kolysania, np.: w kroku kotysanym kujawiaka i odwracanym oberka. W szybszych
taficach skocznych mamy hotupce w krakowiaku, mazurze i oberku i przyklekanie
w oberku, bedace skocznym odpowiednikiem spokojnego uklonu w polonezie.

Glownymi elementami ruchowymi taicéw ogélnopolskich okazuja si¢ zatem: chéd
albo bieg, wahanie, przytupywanie lub utykanie, podskoki i obroty. Pojawiaja sie
w przewadze te lub inne, zaleznie od wzrastajacego tempa, ktérego przy$pieszeniu
towarzyszy, jak to widaé z tabeli figur rytmicznych narodowych tadcéw polskich,
przesuwanie si¢ akcentu z pierwszej na ostatnia cze$¢ figury rytmicznej w takcie.
Taka wydaje sie pierwsza przyblizona synteza ruchowa tafica polskiego na podstawie
opracowanych 5 taficéw ogdlnopolskich. Zdanie sobie z tego sprawy moze by¢ po-
zyteczne dla wyrobienia wlasciwego poczucia stylu tych taficéw przy ich inscenizacji
i ew. dalszym stylizowaniu.

Niewatpliwie z czasem, gdy rozpoczete w ostatnich czasach przez etnologéw bada-
nia nad polskimi taficami ludowymi posuna si¢ dostatecznie naprz6d, wysnué bedzie
mozna wnioski lepiej uzasadnione, $cislejsze, szczegblowsze. Tym bogatsze stanowié
beda Zrédio inspiracyj dla wszelkich poczynan scenicznych zaréwno teatru niezawo-
dowego jak i zawodowego.
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Warszawa 1936/37.

K. Derc: ,,Zbior wiadomoséci o taficach polskich”. Warszawa 1932.

ALEKSANDER MALISZEWSKI

RAPSODIA LUDOWA
Z POWODU OGONKA OWIECZKI
Muzyka: Anatol Zarubin

Byla sobie rzeczka — oj, rzeczka — rzeczka —
dzwonil nad nig dzwonek — oj, dzwonil dzwonek —
Zyla sobie owieczka

miala piekny ogonek — (bis)
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Owieczka nad rzeczka — oj, rzeczka — rzeczka —
potrzgsala dzwonkiem — oj, dzwonil — dzwonek —
Wesola to owieczka

i wesoly ogonek 1) (bis)

Wyschla — wyschla rzeczka — oj, rzeczka — rzeczka
i zepsul si¢ dzwonek — oj, dzwonek — dzwonek —
Oj, umarta owieczka

lezy smutny ogonek :

smutny lezy ogonek —

HENRYK £tADOSZ
.GDYBY TAK MO4«NAL.."

CZYLl .SZKOLA NA WESOLO"
obrazek sceniczny w jednej odstonie

Scena przedstawia cze¢sé klasy szkolnej. Lawki sq tak ustawione, (pod kgtem
300 do dolnej rampy), aby widz mial wrazenie, ze klasa ciggnie si¢ i dalej za
kulisami. Przy odslonigeciu kurtyny uczniowie (moze ich byé niewielka ilosé—
pokazujemy przecie tylko czesé klasy) obracajg do tylu ostainiq lawke (pier-
wszg z lewej) i przenoszq (z za kulis) stolik nauczyciela i krzesto na strone
lewq przed tawki. Halas przedlekcyjny, Smiechy, Spiewy. Niektorzy powtarza-
Jja lekcje. Wszyscy przejeci przygotowywanym figlem. Dzwonek. Dzieci siada-
ja pospiesznie i halasliwie.

JACEK (z ostatniej tawki): Wacek! Pam cie prosil...

WACEK (powtarza lekcje z przejeciem i odpowiada pétprzytomnie): Zaraz!
zaraz!...

DZIECI: Predzej! predzej! Pan cie prosi!

WACEK (speszony): Juz lece! A gdzie pan?

DZIECI: Pan ci¢ prosi...

JACEK: ..zebys siedzial na miejscu ($miechy; Wacek siada .,z pretensjg”).

(z prawej wchodzi Nauczyciel; dzieci wstajg).

NAUCZYCIEL: Dzier dobry! (zdumiony rozglgda si¢j. Co to? Co to ma zna-
czyé?! Lawki obrécone do tylu? Méj stol tez, na koncu klasy?... Co to
za katastrofa?

WACEK: To nie katastrofa, prosze pana, tylko pani doktér méwila, ze czlo-
wiek powinien byé tak wychowany, zeby wladal jednakowo i prawa i le-
wg reka. No to mysmy uradzili, ze od dzi§ uczymy si¢ pisa¢ lewa reka.
No to swiatlo musi byé z prawej strony. To trzeba bylo lawki przestawié...

BASIA: A jak bedziemy juz umieli i lewa reka pisaé, to bedziemy predzej lek-
cje odrabiali. Bo na dwie rece...

KASIA 3): Ona juz, prosze pana, nawet Spiewke na to ulozyla.

JACEK: I cala klasa umie Spiewaé!...

1) Zawiadamiamy autora, ze i: ..Ciele ogun mo...” (Red.).

2) Obrazek ten mozna traktowaé j jako temat primaaprilisowy.

3) Mozna zwiekszyé ilo§é rél, zmniejszajac odpowiednio zakres rél oznaczonych w obrazku
i przydzielajac tekst innym dzieciom.
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NAUCZYCIEL (poczqtkowo oburzony, teraz nieco juz udobruchany): A smy-
ki! figléw wam si¢ na lekeji zachciewa! No dobrze — épiewajcie. Tylko
sprébujcie spiewaé kiepsko, to juz ja si¢ z wami rozprawie.

DZIECI ($piewajg na'mel.: ,,Pije Kuba...”).

Prawa reka robi lekcje, Dzis pracuja rece obie:

a lewa sie nudzi. 1 lewa i prawa.

Lewa drzemie bezustanku, Dla obydwu razem  praca

prawa wciaz sie trudzi. 3 i razem zabawa.

Jedna pracowita, Gdy lewa rachuje,

druga len i kwita to prawa rysuje

Wiec si¢ prawa reka gniewa, Calg lekcje na dwie rece

ze lewa wecigz ziewa. (bis) ukonczymy predzej. (bis)

NAUCZYCIEL: Slicznie!... Wobec tego bierzmy si¢ do lekeji. Jacek do tabli-
cy! Bierz krede i...

JACEK: Kiedy sczemniala, prosze¢ pana.

NAUCZYCIEL: Jakto sczerniala?

DZIECI ($piewajg na melodie: ,,Matulu kochana..”):

Dzisiaj przed lekcjami Kreda poczerniala

Jacek glosno krzyczy. od samego rana.

ze — cho¢ pisze — nie znaé We wszyéciutkich szkolach

wcale na tablicy. Oj dana! od dzi§ bedzie zmiana. Oj dana!
Bielutkie tablice

w klasach beda staly.
Kartki beda czarne,
a atrament bialy. Oj dana!

NAUCZYCIEL (z ufémiechem): No, Jacus, zanim przemalujemy w szkolach
krede i tablice, wez tymeczasem bialg krede i pisz na czarnej tablicy. Po-
dyktuje ci zdanie (Jacek staje przy tablicy, nauczyciel dyktuje): ,Dzisiaj
jest wesola lekcja”. Przeczytaj!

JACEK: ,Dzisiaj jest wesola lekcja”.

NAUCZYCIEL: Rozbierz to zdanie.

BASIA: Ojej, prosze pana, tak zimno.

WACEK: Jeszoze si¢ zdanie zazigbi. Niech lepiej zostanie tak jak jest.
NAUCZYCIEL: Juz wy si¢ nie béjcie! Zreszta powiedzmy, ze zdanie jest te-
raz u doktora. Jacek jest doktér i musi je zbadaé. Jakiez to zdanie?
JACEK: Zdrowe, prosz¢ pana. Jakby bylo chore, to bym mu kazal zmierzyé
temperature wykrzyknikiem, polozyé si¢ do ksigzki i zrobié sobie oklady

z przecinkéw.

NAUCZYCIEL: No, no. nie dowcipkuj, tylko réb rozbiér. Wiec jakiez to zda-
nie.

JACEK: Proste.

BASIA: ..Ale krzywo napisane. To ci sztuka! Proste, a takie krzywe!...

JACEK (robi rozbiér): ,Dzisiaj jest wesola lekcja” Dzisiaj — nie ma pod-
miotu. bo byl wezoraj. Orzeczenie jest — ,,jest”. A wesola lekeja byla od
poczatku. A ,od poczatku” to — okolicznik czasu...

NAUCZYCIEL: Glupstwa pleciesz. Nie wiesz gdzie czego szukaé. Nie uwa-
zasz na lekcjach. Wogéle, co ty robisz w szkole?
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WACEK: On czeka konca kazdej lekeji. ($miech)

KASIA: Niech mu pan daruje. Niech sobie podmiot sam szuka swojej przy-
* dawki. Tak jak w tej piosence:

DZIECI ($piewajg na melodie: ,,Wedrujemy borem, lasem...):

Niedaleko od Warszawki
szukal podmiot swej przydawki.
Oj bieda, oj bieda, wielka bieda!
to zdanie rozebraé si¢ nie da.
Potem narobil halasu:
»Gdzie jest okolicznik czasu?”
Oj bieda i t. d.
Wiec mu méwi orzeczenie:
»Wez cos na uspokojenie”.
Oj bieda i t. d.

Wreszcie po klopotach wielu
Znalazd okolicznik celu.

Oj bieda i t. d.

NAUCZYCIEL: Ej, zbytniki! Podmioty wam znikajg. Jakie§ zaczarowane
zdamia.

WICEK: Bo Jacek, prosze pana, to czarodziej. On nawet duchy wywolywaé
potrafi.

KASIA: Ojej! Jacek! Potrafisz wywolywaé duchy?

JACEK: Jeszcze jak!...

KASIA: No i co?

JACEK: Nic. Nie przychodza ($miech).

WACEK: A Basia; prosze pana, to — wroézka. Przepowiada. :

NAUCZYCIEL: Céz ona przepowiada?

WACEK: A lekcje sobie codzien przepowiada (Smiech). I zawsze wie, kiedy

nie umie.

NAUCZYCIEL: No, moi czarodzieje, bylescie sobie tylko dwéjki nie wywro-
zyli.

JACEK (od tablicy): A czy méglby pan mnie ukaraé za coé, czego mie zro-
bilem?

NAUCZYCIEL: No jakze?... Naturalnie, Zze nie moge ci¢ karaé za to czego
nie zrobiies.

JACEK: To ja wlaénie nie zrobilem lekeji... (§miech).

NAUCZYCIEL: ..i sam sie ukarales. Nic nie umiesz. Wobec tego teraz rozbiér
gramatyeczny zrobi...

WACEK: ..nowy meczen, prosz¢ pana, nowy mczen!

DZIECI: Nowy uczen! mowy uczen! (nowy uczeri wstaje).

NAUCZYCIEL: Aha! wiem! dzisiaj byles przyjety. Jak masz na imi¢?

BONIFACEK: Bonifacek.

NAUCZYCIEL: A dla czego przeniosles si¢ do nas? Czemu mie chodzisz do
tamtej szkoly, gdzie byle§ przediem?

BONIFACEK: Bo ja juz tam przepisalem wszystko, co pani kazala ($miech).

NAUCZYCIEL: No to cie trzeba bedzie przepytaé ze wszystkiego. Zobaczy-
my, co umiesz. Najpierw z rachunkéw. Niechno Wacek odczyta swoje
zadanie, ktére mial na dzisiaj ulozyé, a ty rozwiazesz.
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WACEK (czyta): ,Jeden kupiec mial 6 beczek &ledzi i 2 pomaraficze. I byl
jeszcze jeden rowerzysta, ktéry jechal z miasta A do miasta B z szybkos-
cig 118 kilometréw na sekunde. I byly jeszcze dwa chlopaki: Franek
i Wojtek, ktorzy sie zalozyli, ze si¢ rowerzysta nie spotka z kupcem. Ale
oni si¢ spotkali i ten rowerzysta moéwi, ze cheialby kupié te pomarancze,
a kupiec méwi, ze albo i éledzie i pomarancze razem, albo nic. Smiechu
bylo!...”

NAUCZYCIEL: No, a jakie pytanie?

WACEK: Pytania nie ma, zeby zadanie bylo latwiejsze...

NAUCZYCIEL: Bylo by jeszcze latwiej, gdyby i zadania mie bylo.

JACEK: Pewnie, ze bylo by latwiej.

NAUCZYCIEL: Jacus! siedZ cicho. Rozgadaled si¢ dzisiaj. Pewnie dlatego
masz spuchnietg buzie.

JACEK: To nie od méwienia, to od zgba. Wyrwala mi go wezoraj pani denty-
stka.

NAUCZYCIEL: Boli jeszeze?

JACEK: Nie wiem — zostal u pani dentystki. ($miech).

NAUCZYCIEL: Kiedy tak, to poco masz taka zajodynowana buzie?

BASIA: To nie jodyna, to atrament.

NAUCZYCIEL: Ach, ty brudasie! Pokaz-no i r¢ke (ogleda). Pobiles chy-
ba rekord. Niema brudniejszego lapska na swiecie.

JACEK (niesmialo): Owszem — ja jeszcze mam druga reke ($miech).

NAUCZYCIEL: Zamiast si¢ $miaé, powinniScie zaSpiewaé Jackowi jakas pio-
genke o atramencie. Moze si¢ przestanie smarowaé...

DZIECI: No to my za$piewamy, bo jest taka piosenka.

NAUCZYCIEL: No — dobrze.

DZIECI ($piewajg na mel.: ,,Géral ci ja, goralicek!..”):

Brudas zawsze, moje zuchy,

w atramencie ma paluchy. Hej!

I na czysto§é nie uwaza —

wtyka nos do kalamarza. Hej!
Potem siedzi w krovki caly

i mi murzyn jest — mi bialy. Hej!

KASITA (proszgco): Prosz¢ pana, ja narysuje chatke murzynska na tablicy!
Dla murzyna Jacka. Ja marysuje!... Mam kolorowa krede... I 261t i czer-
wong...

NAUCZYCIEL: No — rysuj, tylko nie przeszkadzaj. A my teraz spytamy na-
szego nowego ucznia, co on umie z geografii. Pokaz no, synu, gdzie lezy
Polesie?

BONIFACEK (tonem lekcyjnym): Polesie lezy nma swojem miejscu, gdzie
i dawniej. Gdzie dawniej by} las, to teraz jest po lesie. Polesie jest i tu
u nas, bo moze dawniej szumialy tu bory i lasy. To teraz jest polesie.
Na polesin nieraz bywaja rzeki, w rzekach bywaja czasem ryby. A ry-
by, to juz nie geografia, tylko przyroda. I ja juz geografi¢ skonczylem,
a z ryb moge odpowiadaé osobno...

JACEI§l (znienacka): Prosze pana, Kasia rysuje czerwony dym na tej mojej
chatce.

KASIA (od tablicy): Bo w tej chatce, prosz¢ pana, gotuje si¢ barszcz z czerwo-
nych burakow. A ty Jacku - placku sie nie wtraeaj!
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JACEK: Przeciez musze wiedzieé jak bede mieszkal...
(w ohnie ukazuje sig teb krowy).

KROWA: Muuuu!...

BASIA: O rety! krowa w oknie! Kasiu zdejmij kwiatki, bo poobgryza.

NAUCZYCIEL: A skad si¢ wzigla krowa w szkole?

JACEK: To Wacek ja przyprowadzil. Na przyrode. Pan méwil, zeby na przy-
rode przynosié okazy. A dzié jest przyroda i ma byé o krowie. No to Wa-
cek przyprowadzil taki duzy okaz.

KROWA: Muuuu!...

DZIECI (krzyczg): Krowa chee odpowiadaé z przyrody! Krowa tez chce sie

uczyé!

KROWA (5piewa rozwlekle i grubawo ne melodig: ,Posluchajcie ludko-
wie...”):

Jestem zawsze gotowa Na leniuchéw sig gniewam:

dawaé mleko, bom krowa. najpierw groznie im spiewam,

Wybatuszam piwne Slepie — potem leb pochylam srogi

— nikt nie umie tego lepie;j. i biore leniéw na rogi,

Niechno kto z was sprébuje. Muuu!... bo nie lubi¢ prézniakéw, Muuu!l...

(krowa odchodzi ryczgc).

NAUCZYCIEL: No kiedy mieliémy taki wspanialy okaz, to méwmy o krowie.
C6z nam Bonifacek o krowie powie.

BONIFACEK (tonem wydawanej lekcji): Krowa jest zwierze. Zwierze do-
mowe. Ale w domu mnie mieszka. To nawet lepiej. Niech sobie mieszka
w obhorze. Krowa jest zwierzgciem ssagcym. Ale tylko jak jest mloda. Po-
tem przestaje ssaé, tylko sama daje mleko. Cala krowa jest okryta skéra
wolowa 1). 1 wél tez. Wél jest potrzebny do wymyslania, a krowa sig
mie wymysla. I wél i krowa jedza. Bo co by robili przez tyle czasu, co
maja. Nierae, to juz nic nie ma do jedzenia. a krowa geba rusza. Jak tak
krowa udaje ze je, to to sie nazywa przezuwanie. Je krowa trawe éwieza
i suszong. Trawa, to tez przyroda. Trawa jest zielona. Jesli mie jest zie-
lona, to nie jest trawa, tylko s innego. A z czego innego, to moge od-

owiadaé z historii.

NAUCZYCIEL: Zgoda, tylko si¢ nie zngcaj tak nad nig jak nad przyrods. No,
c6z umiesz z historii? My juz przechodzimy czasy Stanisfawa Augusta.

BONIFACEK: Ja chorowalem doniedawna, to tyle nie przeszedlem.

NAUCZYCIEL: A od jak dawna chorowaled?

BONIFACEK: Od Jana Sobieskiego ($miech).

NAUCZYCIEL (z usmiechem): Ale ty jestes dlugowieczmy. No wige po-
wiedz nam o czvm$ dawmiejszym. Ile to bylo wojen ze Szwedami?

BONIFACEK: Trzy.

NAUCZYCIEL: Wymien je.

BONIFACEK: Pierwsza, potem druga, a na koticn trzecia. Ten dowédea Szwe-
déw nazywal si¢ Kara Mustafa. I za niego nie chciala wyjéé taka krélewna,
Wanda. A péiniej byl Bolestaw Krzywousty. I on ich tak pobil pod Grun-
waldem, Ze uciekali az pod Wiedes. I nie mégl ich dogonié, bo byl maly
Lokietek. I dopiero Wladystaw Laskonogi ich dogonil. I wygnal tych
Szwedow do Turcji.

1) Wzorowane nieco na , Wypracowaniu o krowie” St. Ligonia.
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NAUCZYCIEL: Ho! ho! Alez ty w geografil przyrodzie i historii robisz sa-
me wynalazki! (do Wacka) Co ty tam wywiesile§ Wacek.

WACEK: To ogloszenie nad zeszytem: ,,Ostroznie &wiezo napisane!”

($Smiech)

JACEK: Bo on napisal przed lekeja...

DZIECI: Skarzypyta!... skarzypyta!.. (Jacek zawstydzony).

NAUCZYCIEL: Widzisz, jak to si¢ wszystko wydaje. I to nie tylko z pisaniem.
Z czytanmiem tez. Zaraz mozna poznaé, czy kto czytal juz w domu, czy tez
czyta pierwszy raz w szkole. km kio gorzej czyta, tym wi-chj sit; kiwa.
Mozna, ba, nawet trzeba dokazywaé, ale o pracy tez zapominaé¢ nie ma-
lezy. Bez noboty bylo by bardzo nudno na S§wiecie.

KASIA: Ale poémiaé si¢ tezi jest dobrze, prosz¢ pama?...

NAUCZYCIEL: Natualnie! Wesolo$é jest potrzebna nawet w pracy. Byle tyl-
ko jedno drugiemu nie przeszkadzalo. No i zeby nie zapominaé o robocie.

BASIA: Bo nawet krowa Spiewala, ze nie lubi leniuchéw.

WACEK: Pewmno jej ciele tez musi sie¢ uczyé i pracowaé na kawalek trawy...

JACEK: E tam! — si¢ uczy! Tez wymyslil. Ciele ci bedzie wiedzialo z gra-
matykl jaki to czas: ,,pada deszcz”.

KASIA: A wlaénie ze wie, ze deszczowy. A wiosne poznaje po mlodej trawie,
lato po tym. ze dlugo sie pasie...

JACEK: ..a jesien po tym ze wczeénie rob: si¢ péano (Smiech).

NAUCZYCIEL: No — widzicie. Kto si¢ nie uczy, ten mie méglby byé nawet
dobrym cieleciem.

(dzwonek)
Poémieliémy si¢ troche na tej lekeji, a na nastepnej — do roboty. Wacus!
odprowadz krowe na pastwisko, bo tam juz ciele czeka na lekcje o trawie.
(nauczyciel wychodzi; gwar).
Kurtyna.

OD AUTORA. Milo mi jest zaznaczyé, ze powyzszy drobiazg nie ma na celu
obnizania powagi szkoly. Ukazanie wesolych, a sympatycznyych cech zycia
szkolnego jest okolicznoicig dodatnie. Nic tak nie popularyzuje jak karyka-
tura, nic tak nie zbliza ¢ prizywigzuje, jak usmiech.

NATALIA ZAREMBINA
WCrllePit B - IG Le MiaSelso I

humoreska niezupetnie wesota')
Osoby:

KLIMOWICZ — dziennikarz lub urzednik, lekarz, adwokat czy mauczyciel —
to nie ma wiekszego znaczenia. Sympatvczny, o szczerym spojrzeniu.
PANNA JULIA — wychowawezyni dzieci w domu Klimowiczéw. mloda, za-

hukana os6bka, bardzo niesmiala. :
(Gabinet Klimowicza. Biurko, dwa krzeselka)
KLIMOWICZ (chodzi po pokoju zamyslony, usmiecha si¢ do wlasnych mysli,
po czym przybiera oficjalny wvraz twarzy): Panno Julio! Prosze pania
na chwileczke!

') Wedlug A. Czechowa.
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P. JULIA (wchodzi oniiesmielona i nieco zalekniona): Pan mnie wzywa?

KLIMOWICZ: Tak. Chcialem pani zaplacié. Niechze pani siada... (P. Julin
siada nwzreczn.w na brzezku krzesla). 1\/Iwu.my sie porachowaé (dobrotli-
wie) Z pewnosclq potrzebne juz s3 pani pienigdze, ale pani taka cere-
moniantka, Ze sama nie poprosi... No wiec... (szelmowski blysk w oczach,
czego Julia nie dostrzega, gdyz siedzi z opuszcgong glowg) Uméwilismy
si¢ na trzydz1€sc1 zlotych miesiecznie...

P. JULIA (podnosi glowe, na twarzy Klimowicza surowa maskaj: Na czter-
dzieéci...

KLIMOWICZ: Alez nie. Na trzydziesci... (wycigga z kieszeni notes) Mam tu
zapisane. Zreszta zawsze placilem wychowawczyniom moich dzieci po
trzydzieéci. No wiec, pracowala pani dwa miesigce...

P. JULIA (poélglosem): Dwa miesiace i pie¢ dni...

KLIMOWICZ (twardoj: Réwne dwa miesigce. Tak mam zapisane. Nalezy
si¢ wiec pani 60 zlotych.. Odejmijmy dziewieé niedziel... (Julia drgneta
leciutko) Przeciez pani nie uczyla si¢ z Jasiem w niedziele, tylko chodzi-
la ¢ nim na spacery... (P. Julia opuszcza niziutko glowe, nerwowym ru-
chem skubie rgbek bluzki. Klimowicz patrzy z zaciekawieniem na nig)
Mielismy w tym czasie trzy &wieta.. Odejmuje wiec dwanascie zlotych...
Cztery dni Jasio chorowal i nie bylo lekeji... Pani zajeta byla tylko Zo-
sig... Prawda? (P. Julia potakuje glowq, w oczach lgk, kreci si¢ niespo-
kojnie na krzeile) Nastepnie trzy dni cierpiala pani na z¢by i zZona zwol-
nila panig z popoludniowych lekeji... Dwanascie i siedem — dziewiet-
naécie: po odjeciu... pozostaje.. hm... hm... czterdzieéci jeden zlotych...
Dobrze obrachowalem, nieprawdaz?... (P. Julia kaszle nerwowo, podbro-
dek jej drzy, wyciera nos, hamuje glosne chlipni¢cie) Przed samym No-
wym Rokiem stlukla pani filizanke i spodek... Bardzo mi przykro, ale
musze straeié¢ dwa zlote... Chociaz filizanka kosztuje znacznie drozej, bo
to pamigtka famiiijna, ale niech juz tam... Zawsze musimy byé stratni...
Potem... potem... z pani winy, bo pani nie dopilnowala dziecka, Jasio
wdrapal si¢ na drzewo i podarl sobie kurteczkg. Pani wie dobrze jakie
teraz ciezkie czasy, (Julia wzdycha) panno Julio, nikt za darmo kurtek
nie wydaje... Odejmuje¢ dziesieé zlotych... (Julia zagryza wargi, Klimo-
wicz rozgleda sie po pokoju, jak gdyby szukajgc dalstego natchnienia)
Przez pani nieuwage réwniez stuzaca skradta Zosience pantofle. Pani po-
winna dawaé na wszystko baczenie. Za to przeciez pani placimy! A wiec
odejmuje jeszcze piec... (otwiera znowu notes) Dwunastego stycznia wzig-
la pani ode mnie a conto dziesieé zlotych...

P. JULIA (pétszeptem): Nie bratam...

KLIMOWICZ: Alez ja mam tutaj zapisane! (puka oléwkiem po notesie).

P. JULIA (wzdychajgc gleboko): No, dobrze, niech bedzie...

KLIMOWICZ: Od czterdziestu jednego odjaé dwadziescia siedem — pozostaje
czternascie...

P. JULIA (ociera oczy, méwi bardzo drzgcym glosem)}: Bralam raz tylko...
Wziglam trzy zlote od pani Klimowiczowej... Ale wiecej nie bratam...
KLIMOWICZ: Ach tak! Wiec brala pani rowniez od Zony. Patrzcie pan-
stwo, tego nie mam w notesie! Od czternastu trzy — jedenascie... (wycig-
ga portmonetke) Oto pani pieniadze, droga panno Julio... Pigé, pieé i zto-

téweczka... (kladzie monety na biurku) Prosze bardzo!
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P. JULIA (niezgrabnym ruchem wklada je po jednej do torebki, wstaje):
Dzigkuje...

KLIMOWICZ (zrywa si¢ gwaltownie z krzeselka, zaczyna szybkim nerwowym
krokiem chodzi¢ po pokoju, Julia kieruje si¢ do drawi, Klimowicz staje
przed nig. twarz powazna, zachmurzona, wykrzykuje): Za c6z mi pani
dziekuje? '

P. JULIA (nie patrzgc na niego): Za pieniadze...

KLIMOWICZ: Alez przecie oszukalem panig, do stu diabléw, obrabowalem!
(Julia spoglada zdumiona na Klimowicza) Przeciez okradlem pamia! Za
c6z mi pani dziekuje?

P. JULIA (po pauzie, z opuszczong znéw glowe): W innych domach nie placo-
no mi weale...

KLIMOWICZ: Nie placono? Céz w tym dziwnego? Pozartowalem sobie, pan-
no Julio, cheialem pani daé nauczke... Oddam pani zaraz osiemdziesiat
zlotych, ktére sie pani naleza. Oto leza przygotowane w kopercie (wyj-
muje z szuflady biurka koperte i podaje pannie Julii; ta ze zdumieniem
i lekiem bierze kopert¢ dwomae paluszkami) Ale czy mozna byé taka...
taky ciepla kluskga?... Dlaczego pani nie protestuje? Dlaczego pani mil-
.czy? Czy sadzi pani, ze mozna na tym $wiecie zy¢ nie pokazujaec kléw?
No, czy mozna byé¢ taka fajttapa? (P. Julia podnosi glowe, na twarzy
blady, na pét bolesny, na pél radosny usmiech. Klimowicz serdecknie: |
Niech si¢ pani nie gniewa za t¢ okmtng nauczke...

P. JULIA: Dzigkuje panu...

KLIMOWICZ: Czy za zarobione cigzka praca pienigdze?

P. JULTA: Przede wszystkim za te fajtlape.. (uSmiecha si¢ troche weselej,
porozumiewawczo, odchodzi wolno, zamyslona, reka z kopertg opuszczo-
na bezwladnie).

KLIMOWICZ (patrzy w slad za odchodzgcq, gdy znika w drzwiach, méws
w glebokim zamysleniu): Jakze latwo na tym &wiecie byé silnym!

(Kurtyna)

Teatr w szkole rozkizewia si¢ coraz bujniej, ogarnia réwniez wyzsze klasy gimna.-
zjalne, a wiec dorastajaca mlodziez, interesujacy sie juz gleboko i szczerze zagadnie-
niami spolecznymi. Podana wyzej humoreska stanowi pod tym wzgledem bardzo
dobry material inscenizacyjny, czego zywy i wyrazny dow6éd mam wiasnie na pré-
bach jej w zespole starszej miodziezy, z jaka pracuje. JuZz pierwsze przeczytanie tej
niby humoreski zbudzilo cickawg i goraca wymiane zdafd na temat stosunku ludzi
do pracy, wyzysku, §wiadomosci pracownika itp. Doszliémy do wniosku, Ze zainte-
resowanie to powinno by¢ uwzglednione w odpowiednio przeprowadzonej konfe
ransjerce i to raczej nie w ,,zapowiedzi”, ale w ,,postowiu” po zapuszczeniu kurtyny.
Bardzo bylabym wdzieczna, gdyby warszawskie zespoly szkolne, ktére beda insceni
zowaly te ,,Cieple Kluski” zechdialy zaprosi¢ mie za posrednictwem redakcji na
swe przedstawienie. Prosba ta dotyczy réwniez mojej humoreski , Fantazja contra
rzeczywisto$¢”, drukowanej w numerze 1/2 (1936) naszego pisma. 0!7.



MARIA KOWNACKA :
WICUS TRZEPALKIEWICZ

WYSTEPUJE W TEATRZE

monolog

Ja jestem Wicus Trzepatkiewicz, panistwo pewno styszeli? Co to mnie w szko-
le nazywajg: klamka”...

Ja sie chcialem dowiedzieé, czy kto z panstwa wysigpowal kiedy w teatrze?...
I udalo sie?

Bo ja to raz wystepowalem, ale mnie si¢ nie za bardzo udalo.. To jest niby
i owszem, ale wlasciwie to niekoniecznie... (Chociaz brawo dostalem jak nikt!)
No, ale prosz¢ powiedzieé, co ja jestem wlasciwie winien, ze ta Apolonia Kur-
dysiéwna z trzeciej lawki, to skoficzony ancymonek i ze méj kolega Kajtui Re-
chotalski ma odstajace uszy?!...

Bo to wszystko wlaénie przez te Apolonie Kurdysiowne i przez te odstajace
uszy Kajtusia Rechotalskiego.

Bo u nas bylo w szkole przedstawienie i mySmy z Dyziem Fukalkiewiczem
i z Kajtusiem Rechotalskim ,odstawiali strazakéw” i Jechallsmy do pozaru.
Ja mialem taka role, ze whiegam, ooo tak - wbiegam i wolam:

— ,,Pompowaé wode!!!”

Wiec sie calutki tydzieh uczylem tej roli.

Ide do szkoly, to cala droge powtarzam: ,,Pompowaé wode, pompowaé wode”..
Wracam ze szkoly, to wkuwam: ,,Pompowaé wode. pompowaé wode”...

Mama mi moéwi:

— Wicus, bierz si¢ do lekeji! — A ja méwie: — Nie moge, mamo, bo sig¢ ucze
roli i powtarzam: ,,Pompowaé wode, pompowaé wode”...

Tatus méwi:

— Wicus, chodZ, przerobimy rachunki! — A ja méwie: — Nie moge, tatusiu,
bo si¢ ucze roli... i wkuwam: ,,Pompowaé wode, pompowaé wode”.

Mama mi méwi:

— Wicu$, chodz do kina!

A ja méwie: — N..nnno dobrze... — no, i poszedlem do tego kina, ale calutki
czas powtarzalem sobie po cichu: ,Pompowaé wode, pompowaé wode™...

A tymczasem kazdy z nas wykleil sobie piekny helm z tektury, tylko Kajtus
Rechotalski powiedzial, ze on bedzie mial helm metalowy, taki jak prawdziwy.
A my mu méwimy: — ,,Nawalasz, Kajtek!”. A on méwi: — ,,Nie nawalam”.
I nie nawalal. Naprawde przyszed! na przedstawienie w takim morowym hel-
mie. Ten helm zrobil mu jego tatu$ z takiego garnka, co juz ciek! ze dwa lata,
i ze srebrnego papieru. Taki morowy helm, ze nie wiem!...

A tu na sali... ani szpilki wetknaé, tyle ludzi! I koledzy, i rodzice, i tyle nau-
czymeli' Jak zobaczylem, to az mi si¢ zimno zrobilo i zaczalem pr(;dko po-
wtarza¢ sobie role: ,,Pompowaé wode..., pompowaé wode..., pompowaé wodt;
St01my wszyscy za kulisami, przede mng stoi ta Apolonia Kurdysiéwna, cobmy
ja mieli ratowaé z pozaru...

Jej sie wydaje, ze jak ona jest Apolonia Kurdysiéwna i jak ja si¢ ma ratowaé
z pozaru, to jej wszystko wolno!

Ale ja nic, stoj¢ sobie za nig i powtarzam: ,,Pompowaé wodg... pompowaé wo-
de”. A ona si¢ odwraca i skrzeczy: (przedrzeinia)

— Nie trzeszcz mi tu nad uchem o tym pompowaniu!l...
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A ja jej méwie:

— Ancymonek z morskiej piany, co ma nosek polewany!!...

A ona si¢ odwraca taka czerwona jak indor i sycay:

— Widzicie go — Frajer-pompka!!...

Wiec mi si¢ czarmo w oczach zrobilo... A tu Stasiek mnie laps!.. za rekaw
i wypycha na scene, ze teraz na mmie kolej... Wiec ja na chybeika sobie po-
wtarzam: ,,Pompowaé wode... pompowaé wode”... ale jak na sceng¢ wylecia-
tem, to mi sie przez ta Apolonie wszystko pomylito i krzyknalem, ze az si¢
§ciany zatrzesly:

— Wodowaé pompe!!l...

Wiec sie zrobil straszny ryk na sali. Ale si¢ widaé podobale, bo takie brawe
dostalem jak nikt... A potem ju# wszystko do korica aktu dobrze poszlo. Tylko
najgorsze, ze tego ancymonka Apoloni¢ Kurdysiéwne trzeba bylo z pozaru wy-
nosié. Méwieg jej do ucha:

— Czekaj, juz ja ci¢ na drugi raz uratuje¢ z pozaru. zobaczysz!

A potem byla przerwa. Siedzimy w szatni, a Kajtué Rechotalski powiada, ze
ten jego helm to taki mocny jak prawdziwy, ze zeby nie wiem co go uderzylo
po tym helmie. to on wcale nie poczuje...

To ja wziglem kij, co wisial na wieszaku, taki porzadny, debowy i powiadam:
— No dobrze, to zaraz sprawdzimy, cheesz?...

— Cheel...

No wiec ja go — lups!... tym kijem po tym helmie, ale przeciez nie zeby jaka
bijatyka, tylko zeby sprawdzié — czy poczuje...

My patrzymy z Dyziem, a tu Kajtusiowi cala glowa zginela w tym garnku,
Zamiast glowy ma ten helm... I slyszymy krzyczy spod tego helmu:

— Ratunku!... Ratunku!... — Ale jak z beczki!

Podnosimy ten helm, nic nie pomaga... Wiecedmy Kajiusia polozyli na podlo-
dze, Dyzio chwycit go za nogi, a ja go chwycilem za ten garnek — ciggniemy...
ciggniemy... Nic nie pomaga, bo ten Kajtus ma bardzo odstajace uszy i garnek
sie o te uszy zaczepil. A ten nasz Kajtu$§ krzyezy z tego garnka:

— Ratunku!! Ratunku!!

Dziewczyny narobily wrzasku, przyleciala pani nauczycielka, zrobil si¢ gwalt.
Byl na przedstawieniu pan felezer i pan dokiér, przyszli, opukali garnek, ale
nic nie mogli poradzié. Dopiero przyszedl pan Fukalkiewicz, dyziowy tatus,
co jest 8lusarzem, garnek rozcial, kajtusiowa glowe wyciggnal i wszystko w po-
rzadku...

Wiec dopiero pami si¢ pyta, kto to zrobil?...

Wiegc ja mowie: — Ja...

Wiec pani si¢ chciala gniewaé, ale Kajtué Rechotalski méwi, Zze ja jestem nie
winien, bo to przeciez, nie zeby jaka bijatyka, tylko on sam chcial sprawdzié
czy poczuje... I rzetelnie, tylko tyle, ze mu ten garnek ugrzazl na glowie, przez
te odstajace uszy, ale co poczué, to nic nie poczul.. Wiec powiada:

— Niech si¢ pani na Wicusia nie gniewa”.

Taki morowy ten Kajtek!.. .

Wiec chociaz mi sie to przedstawienie wlaSciwie niekomiecznie mnajlepiej po-
wiodlo (chociaz co prawda, to takie brawo dostalem, jak nikt), ale za to z Kaj-
tusiem Rechotalskim toSmy przyjaciele na zelazobeton. (chce odchodzié, wraca)
Ale, ale, a potem wychodz¢ z szatni, a tam ta Apolonia ryczy jak bébr, wiec
Kajtus méwi:

— Czego ryczysz?... 3



Wiec kolezanki méwia, ze o ten pozar, co jej nie choemy ratowaé.
To mysmy popatrzyli na siebie z Kajtusiem i méwimy:

— No, niech cie tam, jeszcze ci¢ ma drugi raz uratujemy, widaé i takie na
éwiecie sg potrzebme.

No i wszystko si¢ morowo skonczylo.

A z Kajtusiem od tej pory to sztame trzymamy na calego!...

HELENA DUNINOWNA
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S IaRATSTL NVY  S-EXN

Dzi§ mnie moja mama rano pytala,
dlaczegom w nocy tak dlugo, tak gloséno plakala?
Powiedzialam, Ze mnie bolala glowka,
ze zle przepisalam (zla byla staléwka!),
ze si¢ balam w c¢iemnosci,
by strach nie przyszedl w gosci...
Ale naprawd¢ — to inaczej bylo —
(cicho, tajemniczo)
mnie si¢ tej nocy coé straszmego sénilo...
$nilo mi sie, ze juz bylam zupelnie dorosla.
Mama mi bardzo dlugg suknie przyniosta,
kazala wysoko na glowie spigé warkoczyki,
i wlozyé na nogi z wysokimi obcaskami bueciki.
Potem kapelusz, na kapeluszu upieta woalke...
(zaloénie)
Kazala na strych wyrzucié najukochansza lalke!
Lalka tak strasznie plakala, tak bardzo proesila litosei,
ze az mi w piersiach serce zamieralo z zaloéci...
Chwytala mnie malymi, lalczynymi raczkami,
a mama nowiedziala:
— doroéli sie nie bawig lalkami —
(po chwili)
Wiec sie¢ zbudzilam ze snu bardzo stroskana,
i plakalam. plakalam az do samego rana — —
O to, ze choébym tego tak bardzo, bardzo chciala,
nie bede przeciez zawsze taka jak teraz mala... ~
Ze stanie sig to kiedy$: w zimie, a moze na wiosne,
i tak, jak wszyscy dokola —
(niechetnie)
zupelnie naprawde dorosne!

monolog
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Dane statystyczne uwidaczniaja ogrom pracy i wysitkow i... wielkie trudno$ci mate-
rialne.

Poza tym oméwienie licznych wydawnictw ksiazkowych i czasopism. W , Ciekawych
wiadomosciach” Jozef Opiesiski opowiada o teatrze ludowo-nrarodowym we fran-
cuskiej czesci Szwajcarii.

TEATR LUDOWY nr 3-4 (marzec-kwiecied 1937) umieszcza na wstepie wspom-
nienie posmiertne o Karolu Szymanowskim i Zygmuncie Nagrodzkim, dziataczu Wi-
lenskiego Zwigzku Teatréw Ludowych.

Numer zawiera: 5 inscenizowanych przez ]J. Turowiczéwng, Al. Oleszczuka i W. Ba-
naszewska piesni ludowych, Jana Lipki ,,Prawde o teatrze ludowym”, Zygmunta Pr6-
szyfiskiego ,.O chérze wieloglosowym”, Mariana Mikuty ,,Rola t. zw. obwodowe;
biblioteki teatralnej”, oméwienie pracy w zespolach i wydawnictw, oraz ,,Cieckawe
wiadomosci”.

OD REDAKCIJI

Po trzech latach istnienia pisma na podstawie licznych gloséw zainteresowanych, na-
lezy stwierdzi¢, ze pismo nasze spelnia swa role orientujac, pomagajac w pracach
teatralnych w szkole. Rozrost pisma i jego poziom przypisa¢ nalezy zaréwno pra-
cy autoréw, jak i zainteresowaniu czytelnikéw. I jednym i drugim redakcja sktada
serdeczne podzigkowanie.

Prosimy jednocze$nie Autoréw i Czytelnikdw o podzielenie sig¢ swymi spostrzeze-
niami i Zyczeniami z redakcja. Beda one wzigte pod uwage przy opracowaniu pla-
nu redakcyjnego na rok przyszly.

W przysztym roku szkolnym w numerze wrzeSniowym oglosimy rozstrzygniecie
Konkursu ,,Teatru w Szkole”.. Jednocze$nie rozpoczaniemy druk nagrodzonych
i wyr6znionych w Konkursie prac. v

REDAKTOR: HENRYK £ADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLEOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO .
STANISEAW KWIATKOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA




W PRZEDEDNIU TELEWIZ]I

Marzenia ludzko$ci o widzeniu na odleglo$¢ sa bardzo dawne. Dopiero w ostat-
nich czasach udalo si¢ skonstruowal aparaty, realizujace to marzenie. Eksperymenty
przekonuja, Ze zbliza sie¢ dzied, w keérym cale rodzmy beda mogtly zasiadaé przy
swym odbiorniku, a przed ich oczyma przesuwac si¢ beda obrazy zdarzed, dziejacych
sie w Londynie, Paryzu, Madrycie czy Warszawie.

Wielkie firmy radiowe rozbudowaly specjalne laboratoria telewizyjne, rozporzadza-
jace olbrzymimi $rodkami finansowymi. Ogromne jednak koszty i nierentowno$¢
badan telewizyjnych, sprawity ze préby nad telewizja prowadza tylko nieliczne pani-
stwa. Przoduja U. S. A, Niemcy i Anglia. Inne kraje korzystaja przewaznie
z dorobku obcych laboratotiéw, pozostajac sita rzeczy nieco w tyle. Obrazy otrzy-
mywane na ekranach aparatéw telewizyjnych sa juz zupelnie wyrazne i przypomi-
najz kino domowe. Konstruktorzy maja jednak caly szereg powainych zmartwien.
Pomijajac juz bowiem fakt, ze aparaty sa b. skomplikowane, drogie i wymagajace
fachowej obstugi — nadawanie programéw telewizyjnych odbywal si¢ musi na
falach krétkich. Fale te zblizaja si¢ pod wzgledem swoich wiasnodci do fal $wietl-
nych. Rozchodza si¢ niemal po liniach prostych, a dla dobra odbioru pozadane jest,
aby antena odbiorcza znajdowata si¢ w ,,polu widzenia” anteny nadawczej. Dlatego
zasigg nadajnikow telewizyjnych jest narazie bardzo ograniczony i z reguly mozliwy
tylko w obr¢bie jednego miasta. W Niemczech wybudowano dwa nadajniki na sa-
motnych gérach (Taunus i Brocken) dzigki temu uzyskano zadawalajacy odbiér
w promieniu 100 km. W Niemczech i w Anglii zarzady radiofonii rozpoczely budowg
,,pokojow telewizyjnych”. Jest to rodzaj matego kina, gdzie zamiast normalnego
ckranu kinow ego mamy ekran telewizyjny. Na terenie Berlma zainstalowano 12 1a-
kich ,,pokojéow”. Ciesza si¢ one duzym powodzeniem wséréd zwiedzajacej publi-
cznodci. Wyswietlaja one przewaznie aktualia i krotkie filmy. W niektérych labo-
ratoriach badania nad telewizja otoczone s3 tajemnicy, zwlaszcza ze sprawami tele-
wizyjnymi interesuja sie sfery wojskowe. Wydaje si¢ jednak pewnym, Ze gabinety
laboratoryjne nie kryja zadnych wynalazkéw, ktére pchnelyby telewizje na nowe
tory.

W OCZEKIWANIU RADIOFONII SZKOLNE]

Jezeli rok 1936 przyni6st wreszcie oczekiwany od tak dawna ,kryzys keyzysu” -

to pierwsza jaskOtka tej, rozpoczynajacej si¢ wiosny gospodarczej byl niewatpliwie
rozkwit na odcinku radiowym. Przede wszystkim wiec wzrosta w sposéb imponu-
jacy tzesza polskich abonentow radiowych, przy czym niezwykle dodatnim objawem
jest demokratyzowanie si¢ radia i przenikanie jego do najszerszych warstw spote-
czefistwa. Coraz wigksza iloé¢ szk6t nabywa badZ otrzymuje radioaparaty, ktére sta-
nowig ogromng pomoc w nauce, zwlaszcza w miejscowosciach odleglych od o$rod-
kéw kulturalnych. W braku kina, teatru, biblioteki, a czesto i niezbednych pomocy
szkolnych — radio oddaje nieocenione wprost ustugi zaréwno nauczycielowi jak
uczniom. Jak bardzo potrzebna jest radiofonizacja szkol i jak entuzjastycznie jest
przyjmowane radio przez dzieci i miodziez — $wiadcza najlepiej stosy listéw do
Polskiego Radia. W listach tych dzieci nie tylko dziekuja lub prosza o odbiorniki,
ale 1 wysuwaja swe zyczenia, dotyczace audycyj, krytykuja program. podaja projek-
ty — czestokroé b. oryginalne.
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poleca wlasne wydawnictwa:

TEATR SZKOLNY I DOMOWY :

1. Szelburg E. Najszcze$liwsza z siéstr. Badn koledowa w 3-ch odstonach

2. Gnoiniska H. Boze Narodzenie w szkole. Muzyka J. Swatonia .

3. Juszkiewiczowa M. Jak Bolek zostal harcerzem. Obrazek sceniczny
w 1 odstonie s W

4. Szelburg E. Czarodziejska lekqa oraz trzy inne obrazk1 sceniczne .

5. — Zabawa, jakich malo, oraz trzy inne obrazki sceniczne . ]

6. Juszkiewiczowa M. Kazia-leniuszek. Obrazek sceniczny w 1 odstonie .

7. Szelburg E. Zloty sen (z Zycia dziewczat). Obrazek sceniczny w jednej

odstonie, zakoficzony Zywym obrazem f
8. — Zasiedmioma gbérami. Badn sceniczna w 4 odslonach 7 1lusttac]am1
9. Gerson-Dgbrowska M. Dzied oszczednosci ;
10. Eabacz-Krzepkowska N. Ktéry lepszy. Obrazek sceniczny .
11. Czaki K. Zwycigzylem B
12. Kownacka M. Deszczyk pada, Slonko $wieci .
13. Szelburg-Zarembina E. Wyprawa po szczgdcie .
14. Gerson-Dgbrowska M. Onegdaj... wczoraj... dzi$ .
15. Zahora F. W $wieta noc .
16. Gerson-Dgbrowska M. Krewmak z Ameryk1 k
17. Marcinowska J. Legioniéci. Sztuka w trzech odsIonach Wyd III
18. Teatrzyk Kukielek pod redakcja M. Kownackiej
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